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论文 摘要 
论文 摘要 


唐 代 是 道教 发 展 的 高 峰 期 ， 是 古琴 艺术 大 发 展 时 代 ， 从 思想 史 的 角度 看 也 是 
需 释 道 三 家 高 度 冲突 与 融合 的 时 代 ， 司 马 承 祯 作为 苍山 宗 重 要 代表 ， 身 处 时 代 洪 
流 ， 其 人 其 思 便 不 可 避免 地 打上 了 时 代 烙 印 。《 素 琴 传 》 作 为 司马 承 祯 首 乐 美 学 
思想 的 集中 表达 ， 不 仅 基 本 涵盖 了 前 人 琴 论 ， 还 显示 出 了 司马 承 祯 “以 琴 论 道 ” 
和 癸 道 音乐 思想 相 融 合 的 特点 。 遗 憾 的 是 ， 这 样 一 部 音乐 美学 文 论 还 未 引起 学 界 
足够 重视 ， 展 开 的 探讨 也 不 多 ， 这 就 为 本 文 的 写作 留 下 了 巨大 的 空间 。 做 好 《 素 
众 传 》 的 注 译 和 解 题 工作 ， 深 入 分 析 《 素 琴 传 》 音 乐 美学 思想 ， 阐 释 其 重要 音乐 
美学 思想 价值 ， 能 够 一 定 程度 上 丰富 唐 代 道 教 蕉 论 的 相关 研究 ， 佐 证 唐 代 古 琴 艺 
术 的 高 度 发 达 。 

本 文 首先 在 绪论 部 分 对 文章 的 研究 意图 、 研 究 方法 、 研 究 现状 进行 论述 ， 并 
从 “ 素 琴 ”二 字 入 手 对 《 素 琴 传 》 进 行 解 题 ， 揭 示 司 马 承 祯 无 声 之 乐 的 审美 退 求 。 
第 一 章 对 司马 承 祯 修道 思想 进行 概述 ， 突 出 其 融合 性 特点 ， 并 对 以 司马 承 祯 为 代 
表 的 茅山 宗 在 唐 代 的 繁盛 原因 进行 简要 分 析 。 第 二 章 以 初 、 盛 唐 颂 释 道 三 教 冲突 
与 融合 为 背景 ， 梳 理 从 唐 高 祖 到 唐 玄 宗 的 三 教 政 岳 ， 将 三 教 焦 点 之 一 的 夷 夏 之 论 
WAS, RAMA MIA RNS CRSA. BSE CRE) 
中 的 琴 象 论 、 琴 禁 论 、 研 琴 论 、 琴 德 论 进行 详细 分 析 ， 验 证 司马 承 祯 音乐 美学 的 
儒 道 融合 性 特征 ， 并 以 《 素 琴 传 》 为 时 间 节 点 ， 从 音乐 美学 思想 史 的 维度 作 横 向 
和 纵向 的 考察 ， 突 出 《 素 琴 传 》 音 乐 美学 价值 。 

本 文 从 音乐 美学 思想 史 的 角度 对 司马 承 祯 《 素 琴 传 》 音 乐 美学 展开 研究 ， 通 
过 对 《 素 蕉 传 》 音 乐 美 学 思想 内 涵 的 分 析 ， 相 信 有 助 于 唐 代 音 乐 美学 的 认识 ， 也 
能 够 一 定 程度 反映 出 唐 代 众 学 和 音乐 美学 的 状态 ， 以 期 对 中 国 音 乐 美学 史 人 缺失 的 
部 分 ， 有 所 补益 。 

关键 词 : HBR: RR: BRR, SRS 
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Abstract 


Abstract 


The Tang Dynasty was the peak of the development of Taoism and the era of the 
great development of Guqin art. From the perspective of the history of ideology, it was 
also an era of the high conflict and integration of the three religions of Confucianism, 
Buddhism and Taoism. As an important representative of Mao Shanzong, Sima 
Chengzhen was in the torrent of the times. His thought inevitably bears the brand of the 
times. "Suqin Zhuan" as a concentrated expression of Sima Chengzhen's musical 
aesthetics not only basically covers the predecessors' theory of Guqin, but also shows 
the Sima Chengzhen's "Discuss Taioism with Chin" and the characteristics of the fusion 
of Confucian and Taoist music thoughts.Unfortunately, such a musical aesthetic literary 
theory has not yet attracted enough attention from academics, and there has not been 
much discussion, which leaves a huge space for the writing of this article. The 
interpretation and title analysis work of "Suqin Zhuan", an in-depth analysis of the 
music aesthetics of "Suqin Zhuan", and the interpretation of its important musical 
aesthetic value, can enrich the research of Taoist Guqin's theory in the Tang Dynasty to 
a certain extent, and prove the art of Guqin in the Tang Dynasty highly developed. 

This article first discusses the research intent, research methods, and research 
status of the article in the introduction, and starts with the word "Suqin" to solve the 
problem of "Suqin Zhuan" to reveal Sima Chengzhen's Great Musical aesthetics pursuit. 
The first chapter summarizes Sima Chengzhen 's thoughts on monasticism, highlights 
its integration characteristics, and briefly analyzes the prosperous reasons of Mao 
Shanzong, represented by Sima Chengyi, in the Tang Dynasty.Chapter Two focus on 
Confucianism, Taoism, Buddhism and Taoism in the early and the prosperous Tang 
Dynasty. The conflict and integration of religions are used as the background, and the 
policies of the Three Religions from Tang Gaozu to Tang Xuanzong. Take the 
distinction between YI-XIA, one of the focus of the Three Religions into Guqin, and the 
overall appearance of Guqin art that is still prosperous under the impact of western 
music is explored. A detailed analysis of Guqin's symbolize theory,Guqin's forbid theory, 
Guqin manufacturing theory, and Guqin's morality theory in "Suqin Zhuan", verifying 
the Confucian and Taoist fusion characteristics of Sima Chengzhen's music aesthetics, 
and using "Suqin Zhuan"as a time node. A horizontal and vertical investigation from the 
dimension of the history of musical aesthetic thought, highlighting the musical aesthetic 


value of "Suqin Zhuan". 
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西安 音乐 学 院 硕士 论文 


From the perspective of the history of musical aesthetic thought, this article 
researches the musical aesthetics of Sima Chengzhen's "Suqin Zhuan". Through the 
analysis of the connotation of the musical aesthetics of "Suqin Zhuan", I believe that it 
will be helpful to the understanding of the musical aesthetics of the Tang Dynasty. The 
degree reflects the state of Guqin studies and music aesthetics in the Tang Dynasty with 
a view to supplementing the missing parts of the history of Chinese music aesthetics. 

Key Words: Sima Chengzhen; Suqin Zhuan; Musical aesthetics; Guqin 
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一 、 研 究 意 图 

(一 ) 通过 对 《 素 琴 传 》 的 解 题 和 资料 注 译 ， 对 《 素 琴 传 》 的 文本 有 一 个 细 
致 的 了 解 ， 为 后 续 开 展 人 琴 学 美学 和 音乐 美学 的 分 析 工 作 呐 定 一 定 基 础 。 

(二 ) 了 解 司 马 承 祯 的 个 人 生平 及 道教 思想 特点 ， 对 唐 代 三 教 天 系 和 古琴 艺 
术 有 较为 全 面 的 了 解 。 

(=) M CRS) ASIN BAR EMER, WUE (Rae) 
的 琴 学 美学 和 音乐 美学 价值 。 


=. HAASE 

(一 ) SRE. RRR SSR. HERRERA, 
BURA RTE BASE A FSS SCHR, FO E EREA EET SE IT o 

(=) 文本 分 析 法 。 深 层 解读 《 素 琴 传 》 内 涵 ， 从 而 得 出 更 加 丰富 、 深 刻 的 
见解 。 

(=) 叙事 研究 法 。 文 章 写 作 中 会 部 分 使 用 叙事 手法 进行 说 明 ， 例 如 司马 承 
祯 个 人 生平 、 唐 代 茅 山 宗 发 展 、 唐 代 上 古琴 音乐 文化 的 繁 末 等 等 。 

(四 ) 社会 学 研究 法 。 唐 代 是 儒 释 道 思 想 交 流 与 碰撞 的 时 期 ，《 素 琴 传 》 也 
EIT i EAAS FRAMA REFRE. AE, WEIEN RSR) H 
考察 放 在 整个 唐 代 社 会 的 大 背景 下 进行 研究 ， 尤 其 需要 注意 《 素 琴 传 》 思 想 的 社 


会 性 。 


| 由 


三 、 研 究 现状 评述 

现 有 文献 和 研究 成 果 已 经 表明 ， 唐 代 是 古琴 艺术 、 同 时 也 是 道教 的 繁荣 期 ， 
两 者 的 繁荣 有 没有 内 在 联系 ? 胡 乐 盛行 的 背景 下 ， 作 为 华夏 传统 音乐 的 最 重要 代 
表 的 琴 乐 ， 究 竟 是 什么 样 的 状态 ? 是 值得 思考 的 。 当 代 学 界 固然 对 琴 乐 爱 之 有 加 ， 
一 般 人 也 趋 之 若 八 ， 但 唐 代 的 琴 乐 、 琴 论 、 琴 谱 、 琴 人 、 琴 史 诸 方面 ， 尤 其 是 唐 
代 道 教 与 琴 乐 的 关系 ， 还 是 有 许多 可 以 进一步 研究 的 问题 。 以 笔者 观察 ， 目 前 的 
研究 成 果 总 体 上 以 不 同 视角 分 别 对 古琴 与 传统 音乐 的 关系 、 古 琴 与 文人 音乐 、 古 
琴音 乐 美学 、 古 琴 的 记 谱 方式 以 及 古琴 未 来 的 发 展 等 方面 进行 了 充分 的 探讨 ， 成 
果 不 可 谓 不 丰 ; 不 过 ， 对 茅山 宗 第 十 二 代 宗 师 的 司马 承 祯 音乐 美学 专著 《 素 琴 传 》 
的 相关 研究 似乎 还 不 多 ， 还 没有 引起 学 术 界 足够 的 重视 ， 这 就 为 本 文 的 写作 留 下 
了 极 大 的 探讨 空间 。 
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我 们 可 以 借助 以 下 五 组 关键 词 的 检索 ， 大 致 了 解 学 术 界 目前 的 研究 状况 。 

(一 ) “道教 古琴 ”。 

在 “ 知 网 ”键入 关键 词组 “道教 古琴 ”后 ， 出 现 结果 1189 条 ， 经 过 筛选 梳理 
后 主 涉 及 以 下 几 个 方向 : 

朱江 书 《 历 代 道 教 琴 人 述 略 》(《 四 川 音乐 学 院 学 报 》2002 年 第 2 期 ) 和 《 道 
教 名 山 宫 观 中 的 琴 人 》 〈《 中 国道 教 》2001 年 10 月 刊 ) 对 历代 有 关 道 教 琴 人 的 史 
料 进行 了 梳理 ， 对 琴 人 的 艺术 生活 做 了 简要 的 概述 。 

整体 概述 唐 代 《〈 道 教 ) 古琴 发 展 情况 的 有 : 苗 建 华 《 古 雁 美 学 思想 研究 现状 
述评 》 《音乐 研究 》2000 年 第 2 期 ， 孙 正 夷 《 唐 代 琴 文化 初探 》 (复旦 大 学 
2010 年 硕士 学 位 论文 )》， 潜 雅 晓 《 唐 代 佛 道 领 域 琴 之 传播 研究 》 华中 师范 大 学 
2013 年 硕士 学 位 论文 ) 论述 了 古琴 具有 文化 属性 和 艺术 属性 的 双重 属性 特点 。 陆 
涵 丽 《 唐 代 琴 论 与 古琴 美学 的 发 展 》 (南京 艺术 学 院 2010 年 硕士 学 位 论文 ) 主要 
对 唐 代 琴 论 的 功能 、 审 美 、 演 奏 等 进行 了 考察 ， 第 一 章 “ 唐 代 蕉 论 对 此 前 功能 论 
的 继承 ”第 二 节 “ 对 道家 琴 乐 功能 论 的 继承 ”中 有 对 司马 承 祯 的 说 明 。 

对 地 方 琴 派 进行 研究 的 有 : 李 松 兰 《穿越 时 空 的 古 雁 艺术 一 一 “ 罚 派 ”历史 
与 现状 研究 》 (“上海 音乐 学 院 2011 年 博士 学 位 论文 ) 对 蜀 派 古琴 的 孕育 、 产 生 、 
传承 的 、 历 史 与 现状 进行 综合 考察 。 姜 伟 、 王 辉 《 金 州 古琴 与 道教 》《〈 中 国道 教 
2008 年 第 2 期 ) 主要 对 近 现 代 辽 宁 金 州 地 区 著名 琴 人 做 了 简要 的 说 明 。 

从 琴 诗 角度 考察 道教 古琴 的 有 : 宋 博 媛 《道教 文化 中 的 古琴 艺术 研究 》(《 北 
方 音乐 》2017 年 第 2 期 ) 探讨 了 古琴 艺术 与 道教 文化 之 间 的 联系 。 罗 小 霞 《 唐 代 
琴 诗 研究 》〔 南 京师 范 大 学 2014 年 硕士 学 位 论文 ;总结 了 唐 代 琴 诗 的 数量 、 主 要 
内 容 、 基 本 情况 ， 考 察 了 琴 诗 及 琴 意 象 包含 的 形制 、 文 化 意蕴 ， 分 析 总 结 了 琴 诗 
的 题材 内 容 ， 对 琴 诗 的 诗歌 艺术 、 琴 声 演奏 的 具体 环境 、 琴 曲 歌 辞 不 同时 期 的 创 
作 特 点 、 琴 诗 价值 等 方面 都 做 了 充分 的 探讨 。 邓 婷 《 唐 代 古 琴 诗 研究 》 OLTI 
范 大 学 2010 年 硕士 学 位 论文 ) 对 唐 代 古 琴 诗 作 反映 的 古琴 概括 况 、 唐 诗 琴 意象 的 
情感 积淀 及 成 因 、 上 古琴 意象 所 反映 的 古琴 审美 和 白居易 的 古琴 音乐 思想 进行 了 说 
明 。 张 建 萍 《 唐 代 古 琴 诗 探析 》 (内 蒙古 师范 大 学 2010 年 硕士 学 位 论文 ) 考察 唐 
代 古 琴 诗 的 表现 内 容 、 意 义 和 价 值 ， 阐 释 唐 代 古 琴 诗 风貌 。 对 “ 琴 禁 论 ” 进 行 主 
要 论述 的 张 娣 《 论 中 国 古 琴 艺 术 之 “ 禁 ” 的 观念 》〔 首 都 师范 大 学 学 报 2011 年 第 
三 期 ) 。 另 外 ， 还 有 从 文献 角度 考察 琴 学 文献 的 朱 金 波 《 唐 代 琴 学 文献 辑 考 》〔 华 
中 师范 大 学 2016 年 硕士 学 位 论文 ) 。 


(=) “司马 承 祯 ”。 
在 知 网 平台 以 全 文 为 搜索 条 件 ， 键 入 关键 词 “ 司 马 承 祯 ”后 出 现 结果 228 条 ， 


绪论 


经 分 析 梳 理 后 可 以 看 出 ， 音 乐 学 界 对 于 司马 承 祯 的 研究 目前 主要 集中 在 他 的 道教 
思想 方面 ， 包 括 宗教 思想 、 修 道理 论 等 方面 的 研究 ， 如 : 

王 运 尺 《 司 马 承 祯 道教 思想 研究 》 中央 民 族 大 学 2010 年 硕士 学 位 论文 ) ， 
李 明 镜 《司马 承 祯 道教 思想 研究 》“〔 郑 州 大 学 2016 年 硕士 学 位 论文 ) ， 姜 约 《 司 
马 承 祯 〈 坐 忘 论 ) 修道 阶 次 思想 研究 》 C 《宗教 学 研究 》2015 年 第 2 期 ， 蒋 朝 
By A) GRP “AAR” BRR A MD Sop ARR) AEM 
之 展开 》 《华侨 大 学 学 报 2013 ESS 4D, WES Cm) SRI AP Re A 
想 》 《宗教 学 研究 》2003 年 第 1 期 ) ， 罗 中 枢 《 论 司马 承 祯 的 修道 思想 和 方法 》 
(《 社 会 科学 研究 》2003 年 第 3 期 ) ， 朱 越 利 《解读 司马 承 祯 传记 》 CE) (《 中 
国道 教 》2016 年 第 4 期 ) 、《 解 读 司 马 承 祯 传记 》 CR) 〈“《 中 国道 教 》2016 年 
第 5 期 ) ， 汤 其 领 《 司 马 承 祯 的 修道 思想 》〈( 《河南 科技 大 学 学 报 》2007 年 第 1 
期 ) ， 卢 国 龙 《 论 司 马 承 祯 的 道教 思想 一 一 养气 存 形 与 坐 忘 合 道 》《〈《 中 国道 教 》 
1998 年 2 月 刊 ) 等 等 。 

还 有 从 其 他 角度 进行 分 析 的 ， 如 : 

张 顶 《司马 承 祯 之 身体 美学 研究 》 《苏州 大 学 2013 年 硕士 学 位 论文 ) M “F 
体 ” 视 角 诠 释 司 马 承 祯 道教 美学 的 意义 。 陈 再 阳 《 道 教 文化 与 诗歌 意象 一 一 以 有 
关 天 台山 道教 的 唐诗 为 对 象 》《〈 上 海 师范 大 学 学 报 2012 年 第 5 期 ) 研究 天 台山 道 
教 唐诗 对 唐诗 意象 形成 的 重要 作用 ， 其 中 有 对 司马 承 祯 诗作 的 分 析 ; 杨 辰 鸿 《 唐 
代 道 教 人 物 画 研究 》 【四川 师 范 大 学 2016 年 硕士 学 位 论文 ) 以 唐 代 道 教 绘 画 为 考 
察 对 象 ， 明 确 了 司马 承 祯 对 五 岳 真 君 图 形制 定 的 贡献 ， 并 将 修道 思想 与 绘画 创作 
相关 联 进行 了 一 定 的 阅 述 。 宋 娟 《 王 屋 山 道教 研究 一 一 以 碑刻 资料 为 基础 的 分 析 》 
(河南 大 学 2013 年 硕士 学 位 论文 ) 以 王 屋 山 为 考察 对 象 ， 纵 向 分 析 了 王 屋 山 自 黄 
帝 至 明 清 各 个 时 期 的 代表 性 人 物 ， 在 文章 第 二 章 第 二 部 分 “隋唐 王 屋 山 道教 ”中 
有 “司马 承 祯 入 主 王 屋 山 ” 的 部 分 。 张 敬 梅 《司马 承 祯 与 道教 名 山 》《〈“《 中 国道 
教 》2004 年 第 4 期 ) 考察 了 司马 承 祯 与 王 屋 山 、 天 台山 以 及 五 岳 的 联系 。 胡 旭 《 方 
外 十 友 与 盛 唐 文学 》 (厦门 大 学 学 报 2013 年 第 1 期 ) 分 析 了 陈 子 昂 、 宋 之 问 、 司 
马 承 祯 、 释 怀 一 等 “ 方 外 十 友 ” 形 成 的 原因 以 及 他 们 对 盛 唐 文 学 的 影响 。 张 鲁 君 、 
韩 吉 绍 《 (Lae ABA) 考 论 》【〈《 宗 教学 研究 》2012 年 第 3 HD 
从 图 像 入 手 分 析 了 现存 《图 赞 》 图 像 与 文字 存在 的 多 处 矛盾 ， 指 出 现存 《图 赞 》 
并 非 为 司马 承 祯 创作 时 的 原貌 。 师 伟 红 《司马 承 祯 交游 与 文学 考 论 》 “(湖南 师范 
大 学 2017 年 硕士 学 位 论文 ) 侧重 点 在 于 对 司马 承 祯 的 交游 和 文学 视角 进行 了 综合 
性 的 整理 ， 其 中 的 第 三 章 第 三 节 “ 司 马 承 祯 的 文学 艺术 成 就 ”之 二 一 一 “修身 养 
性 的 琴 乐 技术 ”中 ， 对 《 素 琴 传 》 中 琴 乐 静心 养生 的 观点 进行 了 一 定 的 论述 。 
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(=) “司马 承 祯 ”“ 音乐 ”。 

键入 关键 词 “ 司 马 承 祯 ”“ 音 乐 ”， 出 现 结果 36 条 ， 经 过 笔者 筛选 ， 与 本 文 
主旨 有 较 密 切 联系 的 有 : 胡 军 《 唐 代 的 芒 山 道教 与 宫廷 音乐 》(《 中 国道 教 》2001 
年 2 月 刊 ) 探讨 了 唐 代 茅 山 宗 的 显赫 地 位 与 宫廷 首 乐 的 密切 联系 。 程 采 、 蒙 钊 《 司 
GEM ARIS) TREZE) ( ORR) 2011 年 第 10 期) RIT CAA) P 
“ 虚 静 ”思想 对 乐 艺 的 意义 及 启示 作用 。 


CW) “Rate” o 
键入 “ 素 琴 传 ”， 获 得 相关 文献 结果 17 条 ， 主 要 包括 : 

从 文献 学 角度 进行 考察 的 有 朱江 波 《 唐 代 琴 学 文献 辑 考 》( 华 中 师范 大 学 2016 
年 硕士 学 位 论文 )， 在 文章 的 分 述 第 六 “司马 承 祯 《 素 琴 传 》” 部 分 中 对 《 素 琴 
传 》、《 琴 三 记 》 有 简单 论述 。 

从 佛 道 领域 内 考察 的 有 : WE CATR SC (FE) GRID) (ERRER) 2017 
年 第 1 期 ) ， 该 文 从 文献 学 的 角度 简 述 了 《 鞭 史 》 对 司马 承 祯 《 素 琴 传 》 重 要 的 
文献 传承 作用 。 李 祥 置 《 论 唐 代 古 众 演 奏 美 学 及 音乐 思想 〈 上 、 下 ) 》 《中 央 
音乐 学 院 学 报 》1995 年 第 3、4 期 ) 的 第 二 部 分 “ 诸 家 演奏 美学 之 论 中 ”主要 对 《 素 
琴 传 》“ 此 琴 之 显 人 之 情 也 ”一 一 琴 乐 表现 内 在 思想 情感 的 美学 观点 进行 了 一 定 
论述 ， 但 不 是 对 《 素 琴 传 》 音 乐 美学 思想 的 专题 研究 。 


CTL) “ 素 琴 传 ”“ 音 乐 美学 ”。 

BEA “RAR” “TREE” Ja, IAHR A ATE CARS p 
的 演奏 美学 研究 》 (南京 艺术 学 院 2017 年 博士 学 位 论文 ) 第 一 章 第 二 节 “ 两 汉 至 
隋唐 : 演奏 理论 的 自觉 与 展开 ”， 第 一 部 分 “美学 理论 方向 ”中 提 到 了 《 素 雁 传 》 
中 记载 的 “ 伏 义 制 琴 ”的 典故 。 其 余 三 篇 分 别 为 陆 涵 丁 《 唐 代 琴 论 与 古琴 美学 发 
展 》【〔 南 京 艺 术 学 院 2010 年 硕士 学 位 论文 )、 朱 金波 《 唐 代 琴 学 文献 辑 考 》【〔 华 
中 师范 大 学 2016 年 硕士 学 位 论文 ) 和 韩 伟 《 朱 长 文 < 和 蕉 史 > 综 论 》《〈《 音 乐 探索 》 
2017 年 第 1 期 ) ， 上 文 已 有 介绍 ， 此 处 不 再 效 述 。 但 上 述 四 篇 均 不 是 以 “《 素 琴 
传 》” 为 题 且 进行 音乐 美学 方向 的 专题 研究 的 。 因 此 ， 我们 可 以 得 出 结论 ， 以 《 素 
琴 传 》 为 题 并 进行 音乐 美学 专题 研究 的 期 刊 论文 为 0 篇 。 

以 上 是 借助 知 网 平台 得 出 的 数据 ， 另 外 ， 就 现 有 出 版 物 来 看 ， 包 括 一 般 美 学 
著作 ， 如 叶 衣 《中 国美 学 史 大 纲 》、 敏 译 《 中 国美 学 思想 史 》、 李 泽 厚 《华夏 美 
学 》 等 ， 以 及 音乐 美学 专著 ， 如 袭 仲 德 《 中 国 音 乐 美学 史 》、 张 前 《音乐 美学 教 
程 》 等 在 内 ， 均 没有 将 司马 承 祯 及 其 《 素 琴 传 》 纳 入 研究 视野 ， 也 没有 以 专门 章 
节 进 行 论述 。 
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因此 ， 经 以 上 数据 分 析 后 可 以 得 出 ， 目 前 国内 音乐 学 学 术 界 对 司马 承 祯 《 素 
苓 传 》 的 研究 总 体 呈 现 缺 失 的 状态 ， 偶 尔 出 现 也 是 篇 幅 不 长 的 介绍 性 地 简 述 ， 更 
不 要 说 系统 全 面 的 学 术 成 果 了 。 

本 文 是 建立 在 史料 基础 上 的 音乐 美学 研究 ， 既 需要 有 “学 ”的 学 术 内 涵 ， 也 
必 有 “ 史 ” 的 学 科 性 质 ， 因 此 要 准确 掌握 司马 承 祯 的 古琴 美学 思想 ， 就 必须 对 《 素 
琴 传 》 展 开 文 献 解读 及 注 译 ， 以 求 得 真知 灼 见 。 以 下 是 对 司马 承 祯 《 素 琴 传 》 所 
作 的 解 题 工作 。 


VU. (Re) fE 

(RSE) PI “RE” AR? “ 素 琴 ”二 字 对 司马 承 祯 来 说 究竟 意味 着 
什么 ? “ 素 琴 ”二 字 表 达 了 他 怎样 的 美学 追求 ? 若 要 了 解 司马 承 祯 《 素 琴 传 》 的 
音乐 美学 思想 ， 我 们 还 是 需要 首先 对 “ 素 共 ”二 字 进 行 解读 。 

“ 素 ” 者 ，《 说 文 解 字 。 卷 十 三 》《 清 陈 昌 治 刻 本 ) 载 : “Gee. KK 
垂 ， 取 其 泽 也 。 凡 素 之 属 句 从 素 。”" 清 段 玉 裁 《说 文 解 字 注 》 云 : “Ko ORB 
也 。 缮 之 百 白 而 细 者 也 ; 致 者 ， 今 之 级 字 ， 汉 人 作 注 不 作 级 ， 近 人 改 为 级 ， 又 于 
Apa, Wa. HR GLY a: “ 素 ， 生 钊 也 。 ”然则 生 钊 日 素 。 对 练 
缮 日 练 ， 而 言 以 其 色白 也 ， 故 为 凡 和 白 之 称 ， 以 白 受 采 也 ， 故 凡 物 之 质 目 素 。?” 
以 上 两 种 解释 无 非 大 概 讲 “ 素 ”最 初 指 白色 的 丝织品 ， 有 了 白 的 底 色 才 好 印染 其 
他 颜色 ， 即 孔子 所 谓 “ 绘 事后 素 ” 《论语 。 八 丛 》) 之 意 。 

“ 素 蕉 ”二 字 据 目前 可 见 的 资料 最 早出 处 是 《 礼 记 》 © (FLITE * HEAR 
制 。 第 四 十 九 》 载 : “三 日 而 食 ， 三 月 而 沐 ， 期 而 练 ， 毁 不 灭 性 ， 不 以 死伤 生 也 。 
丧 不 过 三 年 ， 葡 衰 不 补 ， 坟 墓 不 培 。 祥 "之 日 鼓 素 雄 ， 告 民有 终 也 ， 以 节制 者 也 。” 
“RAIA: RRF, BARE. SERAK, RAR” o AP AH, RR 
35” RAKET RERA AT RS, KREE, EWER, Ate AIEE”, 
KASHKA, HAREMA, TE A BR I AE, 1 
BRS LUST “AIEE” ~ HESTES RR UA BY. ACT DHE 
测 ， 祥 日 所 鼓 的 素 琴 多 半 是 在 礼法 孝道 和 奈 心 之 间 寻 求 一 个 平衡 ， 极 有 可 能 是 象 
征 性 地 弹 奏 ， 但 至 于 这 个 象征 性 地 弹 奏 究竟 是 后 来 《 晋 书 》 中 “ 弱 徽 不具” 彻底 
无 法 弹 奏 的 无 苞 琴 ， 还 是 素面 无 华 饰 但 可 弹 的 琴 ，《 礼 记 》 并 没有 明确 说 明 。 也 
就 是 说 ，“ 素 琴 ” 这 一 概念 从 最 初 就 因 语 看 不 详 成 为 了 后 世 和 争议 的 源头 。 

除 丧 期 鼓 素 琴 是 否 存 乐 的 争议 ， 在 之 后 其 他 文献 中 亦 有 显现 : 《 礼 记 。 檀 弓 
上 第 三 》: “孔子 既 祥 ， 五 日 弹琴 而 不 成 声 ， 十 日 而 成 笔 歌 ” , MLR, t 
祥 肉 ， 孔 子 出 受 之 。 入 弹琴 而 后 食 之 。 弹 琴 以 散 启 也 。”m 孔子 在 祥 日 鼓 琴 ， 有 时 


yo 


© 祥 日 。 即 是 除 丧 期 。 
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“不 成 声 ”、 但 有 音响 的 鼓 琴 行为 ， 颜 渊 丧 期 满 十 三 月 ， 孔 子 受 祥 肉 并 弹琴 以 示 
节 衣 ， 此 二 者 为 存 乐 之 证 。 

北宋 《 册 府 元 包 。 卷 五 百 八 十 一 ， 掌 礼部 。 奏 议 第 九 》 记 载 了 北魏 偏 将 军 
龙 虎 未 满 丧 期 而 求 仕 是 否 判 罪 的 两 方 争论 过 程 时 ,涉及 了 祥 日 鼓 素 琴 的 问题 : “又 
《 礼 》 言 ，“ 祥 之 日 鼓 素 琴 '” 。 郑 云 : ' 鼓 至 者 存 乐 也 ”。 和 孔子 祥和 后 五 日 弹琴 而 
Rm, TERRE, MESMERMATUKGFAA, MATA, WAR 
也 ...... o BFR, UPAEKUARA, WERK. ” “一 方 以 为 除 丧 期 鼓 琴 
确实 存在 音乐 ， 除 丧 鼓 琴 也 是 被 《 礼 记 》 所 允许 的 ; 一 方 认为 祥 日 鼓 琴 是 “ 非 乐 ” 
的 ， 并 不 存在 真正 意义 上 的 音乐 形式 。 

此 后 ，“ 素 琴 ” 一 词 出 现在 了 许多 文献 中 ， 且 与 陶渊明 和 无 弦 琴 密切 相关 中: 
“ 渊 明 不 解 音律 ， 而 鞋 素 琴 一 张 。 每 酒 适 ， 辐 抚 弄 以 寄 其 意 。”(《 昭 明太 子 集 Ka 
渊 明 传 》) ，“ 陶 潜 性 不 能 音 ， 而 蕾 素 琴 一 张 ， 纺 徽 不 具 。”〈《 晋 书 。 陶 潜 传 》) 
之 后 的 文章 和 著作 也 多 沿用 这 一 说 法 ， 如 : “=, RA SRL’ , 
PP AMAA ATR. ” CERA ER D) 、“ 潜 不 解 音声 ， 而 蓄 素 琴 一 张 ， 
无 蓄 ...... o” CIRE | WRI) 、“...... ZERA, HAWE, ZB 
RFUFSRE. 45, BARFA, UREDA RAER., ” (《 琴 史 。 陶 渊 
明 》) 、“ 旧 说 陶渊明 不 知音 ， 蕾 素 琴 以 寄 意 ， 上 日: “但 得 琴 中 超 ， 何 劳 弦 上 音 。? 
东 坡 尝 言 渊 明 亦 作 忘 至 者， 五 音 六 律 不 善 ABR, BA? 不 然 虽 无 至 可 也 ， 岂 独 
蓄 乎 ?以 是 知 旧 说 之 妄 。 渊 明 自 云 以 七 弦 岂 得 为 ? KF, YRA RA, K 
复 更 张 ， 但 抚 弄 以 寄 意 ， 如 此 为 得 其 真 。”" 《永乐 琴 书 集成 》 言 陶渊明 “性 不 解 
音 ， 常 著 素 琴 一 张 ， 每 有 酒 适 ， 常 抚 弄 以 寄 其 意 ， 每 日 : “但 得 俊 中 意 ， 何 劳 弦 
Le,’ SFRZE, WRB BEMABR, ” T 

AAS WEEE S| CORE” , WADA, TEMAS.” GR 
E (ENR) ) . KARERE, BRWAAT....... 抚琴 犹 可 绝 ， 况 此 故 无 
弦 。 何 必 雍 门 奏 ， 然 后 泪 活 漫 。” (Fm MCRECHAPERS) ). “È 
FRB, HSA. BX HLH, KERR.” RZA ARRE) ) 、 
“ 陶 令 日 日 醉 ， 不 知 五 柳 春 。 素 琴 本 无 弦 ， 渡 酒 用 葛 中 。” (李白 《 戏 赠 郑 溧阳 》)、 
“ASW, RASH. ANCA, TARR. ” (AD VERS), 
“REWER, SERRA. ” CHE FKU). “TARR, WS 
Ye” (XAG GAZ) ) n TERS UKR o Re“ wap A 
BRA” , MP REA IER. 

以 上 的 史料 能 够 帮助 我 们 帘 见 古人 对 于 “ 素 琴 ”的 认识 ， 既 有 认为 “素芬 ”就 
FEA FY FRAN CGR, HAWN “RS” FEMS, (A RE” RTA 
PENNS, ERR ERA TSAI. ZU. 


—__ 
ll 


绪论 


目前 学 术 界 针对 “ 素 俊 ”的 观点 主要 分 为 三 类 : 

第 一 类 认为 素 蕉 与 宝 装 众 相对 ， 是 没有 彩 潜 装饰 和 布 演 重文 的 素 装 琴 。 

郑 环 中 先生 在 《 论 日 本 正 仓 院 金 银 平 文 琴 兼 及 我 国 的 宝 蕉 、 素 琴 问 题 》 一文 
中 ， 认 为 《 晋 书 》 所 载 有 不 笃 实 的 嫌疑 ， 所 谓 “ 弱 徽 不 具 ” 的 说 法 不 确切 ， 无 弱 
ZAR CHD) 的 嘲 解 也 是 不 确切 的 。 他 认为 陶 潜 弹琴 的 目的 不 在 得 音 之 义 ， 而 是 以 
Fù. KMW DEE” ZA EREET LED MRS (G PRF 
陶 潜 性 不 解 音 、 蓄 素 琴 一 张 、“ 不 假 鸣 弦 而 自 适 疾 ” 的 记载 后 ， 认 为 《 晋 书 》 无 
疑 是 史料 失实 之 误 ， 加 上 后 人 附会 ， 素 琴 才 变 成 了 无 弦 琴 。 

第 二 类 认为 素 琴 确 实 是 无 弦 无 徽 的 无 弦 琴 。 舒 宝 璋 《“ 素 琴 ” 别 解 》 h, H 
确 指 出 “ 陶 潜 晚年 那 张 蕉 ， 是 没有 弦 徽 ”无 法 弹 奏 的 、“ 只 能 抚 乔 抚 弄 表示 一 下 
意思 的 蕉 。” 他 还 认为 ， 陶 潜 “ 少 学 葬 书 ”， 并 非 真 正 地 “性 不 解 音 ”， 无 弦 和 琴 
的 出 现 是 因为 陶 潜 时 运 不 济 撤 弦 以 泄 慎 牙 之 情 ， 道 士 孙 登 抚 一 弦 琴 也 由 于 此 。 最 
后 ， 作 者 还 列举 并 解释 了 陶渊明 之 后 的 李白 、 杜 甫 、 白 居 易 等 人 的 诗作 中 的 “无 
弦 蕉 ”， 认 为 所 谓 “ 无 弦 蕉 ” 仅 是 表层 含义 ， 有 所 寄托 、 感 慨 、 痔 释 才 是 “无 弦 
D” WERE. 

第 三 类 认为 “ 素 琴 ”代表 一 种 审美 理念 ， 这 与 本 文 关 系 极 大 。 该 观点 认为 ， 弹 
奏 无 弦 琴 可 以 体现 对 “ 道 ” 的 无 限 妃 求 ， 至 于 琴 是 否 有 弦 已 经 变 得 不 再 重要 。 李 
国 强 在 《宋代 琴 论 中 的 “无 弦 ” 琴 乐 审 美观 念 一 一 兼 及 与 “意象 ”审美 理论 的 关 
系 》” 一 文中 认为 ,宋代 “无 弦 ” 的 琴 乐 审美 观 可 追溯 至 老子 “大 音 希 声 ”; “无 
弦 努 ”的 出 现 并 非 否定 琴 弦 的 存在 ， 而 是 为 了 超越 有 限 的 琴 首 去 追求 无 限 琴 意 区 
体会 和 观照 ， 只 要 得 到 了 琴 中 意趣 ， 是否 有 弦 已 经 不 再 重要 。 它 还 指出 ， 陶 的 “无 
Gh” Baresi “fsa” “ARIA” MM PPE. RA (R5 
APE) ”一 文中 ， 作 者 对 道教 典籍 中 关于 “无 弦 琴 ”记载 进行 论证 后 ， 认 为 
无 缠 琴 是 道教 内 丹 家 修炼 的 方法 之 一 ， 如 《 星 许 内 景 玉 经 》 的 “花心 三 营 舞 胎 仙 ” 
REA “OSA, Bia, MIAN, KEKA. ” MASAI (A 
F) “ARNT TCS HH, MAEN ” ZPRLALTCSX SAME SN KERE”, 
HERE “PETES ATM TL AR” o 
皮 朝 纲 《 禅 宗 音 乐 美学 著述 研究 》“ 一 书记 载 了 五 代 后 梁 僧人 大 同和 尚 “ 无 弦 
殉 最 妙 ” 的 观点 ， 并 认为 “ 禅 家 以 无 弦 琴 喻 禅 理 之 不 可 说 ”， 大 同和 尚 所 说 的 无 
Zi “RAED?” “WEAR” WEF, WRZE HHA DE mR”, 
而 是 “寄托 弹 奏 者 的 情感 。” 

据 现 有 资料 来 看 , 作为 茸 山 宗 第 十 二 代 宗 师 , 司马 承 祯 出 身 名 门 , 又 天 资 聪 总。 
《 旧 唐 书卷 一 百 九 十 二 。 列传 。 隐 逸 》 记 载 他 少时 即 拜 入 潘 师 正 门下 ， 武 则 天 曾 
手 救 赞美 ， 唐 豁 宗 问 其 阴阳 术 数 之 法 并 赐 宝 琴 一 张 ， 唐 玄宗 召 入 泵 师 、 亲 授 法 策 ， 
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并 在 他 的 建议 下 新 建 五 项 真 君 祠 ， 可 谓 风 光 无 限 ， 他 云游 四 方 且 与 当时 名 流 文 士 
交往 密切 ， 李 和 白 曾 作 诗 文 称赞 司马 承 祯 : “余音 于 江陵 ， 见 天 台 司 马子 微 ， 谓 余 
有 仙 风 道 骨 ， 可 与 神游 入 极 之 表 。 因 著 《 大 鹏 遇 希 有 鸟 赋 》 以 自 广 。” (CK 
iia A SA) ) ， 北 宋 琴 家 朱 长 文 对 司马 承 祯 评价 道 “ 唐 人 高 子 微 之 风 者 众 侨 ， 
其 操 履 艺 业 盖 可 师 云 。 ”可 见 司马 承 祯 在 当时 的 声望 和 影响 力 的 。 
那么 ， 对 司马 承 祯 而 言 “ 素 琴 ” 究 竟 是 什么 ? 他 为 “ 素 琴 ” 立 传 的 目的 又 是 什 


么 ? 
首先 ， 司 马 承 祯 懂 琴 、 操 琴 。 司 马 承 祯 生活 中 是 存在 弹琴 活动 的 。 害 宗 曾 赠 
司马 承 祯 “ 宝 琴 一 张 ”，《 素 琴 传 》 中 对 于 司马 承 祯 的 研 琴 过 程 也 有 详细 的 描述 : 
RREZE, tAk; 定 阴 阳 之 向 背 ， 找 长 短 之 尺寸 ”0 、“ 施 以 五 
蓄 ， 强 绿 有 差 ; BURG, WHARA” O, “TRASH, ASH, PHS, 
果然 清远 。” 呈 司马 承 祯 本 人 诗作 《 答 宋 之 问 》“ 和 白云 您 您 去 不 返 ， 寄 风 败 同 吹 日 晚 。 
不 见 其 人 谁 与 言 ， 归 坐 弹 至 思 逾 远 。” 趾 甚至 有 文献 证 明 其 作 有 琴曲 ， 都 可 以 证 明 司 
马 承 祯 是 一 个 对 琴 非 常熟 知 的 道家 琴 人 。 

RR, RRMA SSB. WN MRS” Ife, CREA IRs Je 
求 无 限 的 “ 道 ”。 作 为 道教 茅山 宗 代 表 人 物 ， 司 马 承 祯 师承 陶 弘 景 ， 加 上 天 资 聪 
慧 勤 奋 好 学 ， 其 道家 理论 思想 自 成 一 派 ， 将 琴 作 为 “修道 ”的 方式 之 一 也 是 非常 
可 能 的 2, 道家 历来 也 非常 重视 琴 在 增进 修 为 上 的 重要 作用 , 大 概 对 司马 承 祯 而 言 ， 
BAS A SX AS IIR “TRS” LOPE As PIE TEED J”, fA “RE” IT. 
传 ， 是 为 了 表达 对 “ 道 ” 的 追求 ， 是 道家 对 “ 空 ”、“ 虚 ”审美 追求 的 写照 ， 是 
道家 “大 音 希 声 ”、“ 至 乐 无 声 ” 审 美 理想 的 体现 。 

以 上 是 本 文 作者 参 酌 各 家 文献 所 作 的 《 素 琴 传 》 解 题 工作 。 


第 一 章 ”司马 承 祯 及 唐 代 茅 山 宗 发 展 概 况 


第 一 草 ”司马 承 祯 及 唐 代 茅 山 宗 发 展 概况 


第 一 三 ”司马 承 祯 其 人 及 其 道教 思想 


= 司马 承 祝 其 人 

司马 承 祯 (公元 647 年 一 735 年 ) ， 字 子 微 ， 法 号 道 隐 ， 自 号 白云 子 ， 道 教 上 
清 派 茅山 宗 第 十 二 代 宗 师 。《 旧 唐 书 。 一 百 九 十 二 卷 》、《 全 唐 文 。 九 百 二 十 四 
卷 》，《 云 笈 七 签 。 卷 五 》 对 其 生平 事迹 均 有 记载 。 司 马 承 祯 出 身 晋 王室 司马 氏 
一 脉 ， 历 史上 著名 的 “司马 八 达 ” 便 出 于 此 ， 先 祖 司马 俊 曾 任 东汉 颖 川 太守 ， 曾 
祖 司 马 裔 曾 任 北 周 晋 州 刺 史 ， 父 亲 司 马 仁 最 历任 唐 圳 、 滑 两 州长 史 ， 家 族 背 景 强 
大 。 司 马 承 祯 少时 好 学 、 天 资 聪慧 ， 不 慕名 利 遂 出 世 为 道 。 拜 入 茅山 宗 潘 师 正门 
下 学 习 符 策 、 辟 谷 、 导 引 、 服 饵 等 道 术 并 得 到 了 潘 师 正 的 肯定 ; 司马 承 祯 学 成 后 
遍 访 道教 仙山 ， 最 后 于 今 浙江 天 台山 落脚 ， 期 间 武 则 天 曾 将 他 召 至 京城 谈论 道 法 ， 
并 赞赏 其 学 识 亲 歼 手 书 赞 美 ， 在 他 返回 天 台山 时 又 杀 救 镶 台 监 为 司马 承 祯 馈 行 ; 
唐 窖 宗 于 景 云 二 年 令 司马 承 祯 兄长 司马 承 神 至 天 台山 请 司马 承 祯 返 京 ， 后 又 将 司 
马 承 祯 召 至 宫 中 间 其 阴阳 术 数 之 事 ， 受 到 害 守 的 肯定 和 赏识 ， 司 马 承 祯 请 辞 时 又 
赐 宝 琴 及 霞 帕 ， 一 时 间 风 光 无 两 ， 玄 宗 朝 时 ， 司 马 承 祯 分 别 在 开元 九 年 、 十 年 、 
十 五 年 入 宫 贰 网， 玄宗 采纳 司马 承 祯 语言 后 救 书 男 建 五 岳 道 观 ， 可 谓 倍 受 荣 宠 *。 


二 、 司 马 承 祯 道教 思想 概述 

作为 茅山 宗 第 十 二 代 宗 师 ， 司 马 承 祯 一 生 博 学 多 才 ， 不 仅 精 于 道学 ， 在 哲学 、 
养生 、 上 古琴 、 书 法 、 诗 辞 文 赋 等 方面 也 有 很 高 的 造 话 ， 主 要 著作 包括 了 讲述 修道 
方法 的 《化 忘 论 》， 探 讨 长 生 求 仙 的 《天 隐 子 》， 反 映 琴 学 美学 思想 的 《 素 琴 传 》， 
以 及 行 气 愈 疾 的 《服气 精 义 论 》 及 其 他 《 太 上 升 辫 消 灾 护 命 妙 经 颂 》《 天 地 宫 府 
图 并 序 》 等 等 中 。《 唐 书 ， 礼 乐 志 》 载 司马 承 祯 制 《 玄 真 道 曲 》，《 永 乐 琴 书 集成 》 
载 司马 承 祯 “ 因 援 佘 而 作 《 坐 忘 引 》。 又 每 调 弦 爱 作 商 声 ， 以 其 清 泛 政 越 故 歌 《和 白 
雪 引 》， 以 明 其 道 ...... go Ee 

司马 承 祯 所 承 上 清 派 以 《上 清 经 》、《 黄 庭 经 》 为 主要 研习 对 象 ， 不 重 符 繁 、 
金 丹 之 类 的 修道 外 法 ， 讲 究 通过 “ 调 息 ”一 一 “ 气 ” 的 周身 运行 和 “ 存 神 ” 一 一 
“ 存 思 诸 神 ” 相 结合 的 修炼 方式 达到 长 生 不 老 的 目的 。 司 马 承 祯 主要 思想 包括 了 
“ 道 本 元 气 论 ”、“ 服 气 精 义 论 ”、“ 坐 忘 论 ”三 点 ， 以 下 做 简要 说 明 : 

“ATA” . ASR AAR AEC) YR: “A, HHA, KR 
而 有 性 ， 虚 而 无 加， 随 迎 不 测 ， 影 响 莫 求 。 不知 所 以 然而 然 ， 通 生 无 项 ， 谓 之 道 。” 
"第 一 ，“ 道 ”的 本 质 是 虚无 ， 无 可 见 的 物象 存在 且 形 态 变 幻 莫 测 ， 人 难以 用 感官 
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把 握 ; “ 道 ” 取 用 不 竭 ，“ 道 ”的 存在 不 以 人 意志 为 转移 。 第 二 ，“ 道 ”是 “有 ”， 
有 “ 物 ”、 含 “ 气 ”，“ 气 ”的 运 化 冲 和 汇聚 分 散 构成 万 物 。《 天 地 富 府 图 》 言 : 
“ 夫 道 本 虚无 ， 因 忧 履 而 有 物 ， 气 元 冲 始 ， 乘 运 化 而 分 形 。” 吕 《服气 精 义 论 并 序 》 
也 中 说 : “ 夫 气 者 ， 道 之 几 微 也 。 几 而 动 之 ， 乃 生 一 看 。” 四 也 是 讲 “ 象 ”、“ 物 入 
“ 气 ” 微 不 可 查 、 随 形变 幻 、 孕 生 万 物 ， 成 为 天 地 自然 的 元 始 。 

《服气 精 义 论 》 阅 述 了 司马 承 祯 对 养生 修炼 等 方面 的 见解 ， 论 述 了 服气 之 法 
对 于 人 体 器 官 功能 运行 和 维持 精神 状态 的 重要 作用 。 司 马 承 祯 首先 肯定 了 “ 夫 气 
者 胎 之 元 也 ， 形 之 本 也 。” 四 ， 气 是 人 胎 元 的 源 始 ， 是 人 形体 的 本 源 ，“ 和 气 全 则 生 
存 ， 然 后 能 养 志 ， 养 志 则 合 真 ， 然 后 能 久 登 生气 之 域 ， 可 不 勤 之 哉 ! 所 ”和 气 的 完整 
运行 是 人 生存 发 展 的 基本 条 件 ， 于 人 体 有 利 的 “生气 ” 才 是 修道 者 取 用 不 竭 的 宝 
贵 资源 。 通 过 服气 、 纳 气 之 法 吸纳 天 地 精华 ， 使 元 气 充分 运行 于 脏腑 间 ， 就 可 驱 
疾 养 体 长 寿 。 另 外 ， 司 马 承 祯 不 赞成 炼 制 丹 药 的 行为 ， 认 为 最 为 快速 有 效 、 能 与 
“虚无 ”的 道 相合 、 与 神灵 的 德行 相应 的 方法 唯 有 人气 的 修炼 。 至 于 纳 气 的 方法 ， 
《服气 精 义 论 》 汲 取 灵 宝 派 提 出 了 “ 服 六 成 气 法 ”、“ 服 三 五 七 九 气 法 ”、“ 养 
五 藏 五 行 气 法 ”等 ， 如 “ 宜 各 向 其 方 , PERAR, PAZA” RRETH), 
“徐徐 以 鼻 微 引 气 ”【〔 服 三 五 七 九 气 法 ) 、“ 春 以 六 丙 之 日， 时 加 已 ， 食 气 百 二 
十 助 认 心 ， 令 心 胜 肺 .. ”《【 养 五 藏 五 行 气 法 ) 等 等 总 体 上 看 都 是 教 人 如 何 咽 
津 吐 纳 、 引 导 气 的 运行 、 进 行 肢 体 运 动 的 导 引 之 术 。 

如 果 说 《服气 精 义 论 》 讲 的 是 养 身 之 法 ，《 坐 忘 论 》 和 《天 隐 子 。 坐 忘 》 则 
讲 的 是 修 心 之 道 ， 总 体 上 看 是 身心 性 命 双修 的 道教 思想 。 

现 以 《 坐 忘 论 》 为 篇 名 的 文章 有 二 : 一 为 “七 阶 《 坐 忘 论 》?”” 四 ， 二 暂 称 石 
刻本 “ 形 神 《 坐 忘 论 》””， 总 体 上 主张 性 命 双修 、 形 神 具备 四。 本文 《 坐 忘 论 》 
文本 参考 吴 受 据 《司马 承 祯 集 》 四 卷 七 “ 坐 忘 论 并 序 ” 中 对 诸 版 本 整理 后 的 结果 ， 
下 面 进 行 简要 概述 。 

司马 承 祯 的 “ 坐 忘 ” 思 想 四 集中 于 《 坐 忘 论 并 序 》 和 《天 隐 子 。 坐 忘 》 两 篇 ， 
“ 坐 筷 ”是 一 种 尽量 使 心灵 脱离 身体 的 束缚 、 停 止 对 外 界 的 感受 和 干扰 、 跳 出 有 
限 的 物象 ， 回 归 本 心 、 归 复 本 我 ， 达 到 “ 物 我 两 忘 ” 的 境界 。《 坐 忘 论 并 序 》 合 
序 、 敬 信 、 断 缘 、 收 心 、 简 事 、 真 观 、 泰 定 、 得 道 八 个 部 分 ”。“ 冤 信 ” 强 调 对 “ 道 ” 
的 笃信 无 疑 ; “ 断 缘 ” 是 一 切 以 修道 为 重 ， 不 为 俗 事 所 扰 ; “ 收 心 ”强调 修道 之 
人 须 涤 除 心 垢 、 循 序 渐 进 、 践 行 积累 ，“ 简 事 ” 即 “ 知 其 闲 要 ， 较 量 轻重 ”， 习 
物 判 断 以 是 否 有 利于 修道 为 标准 ， 与 俗世 划 定 界限 “ 真 观 ”是 摆脱 物象 、 把 握 


za 


@ (EMER A HIE” WTR” “ob” AR IIL” RE É EE, E 
撰 人 为 司马 承 祯 。 
© 今 存 于 济源 的 碑刻 《 坐 忘 论 )》 ， 文 本 与 “七 阶 《 坐 忘 论 》 ”有 较 大 差异 。 朱 越 利 认为 “七 阶 《 坐 忘 论 ) ” 
的 作者 是 赵 坚 〈 赵 志 坚 ) ，“ 形 神 坐 忘 论 ” 从 内 容 上 更 贴近 司马 承 祯 主张 性 命 双 修 的 理论 。 
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第 一 章 ”司马 承 祯 及 唐 代 茅 山 宗 发 展 概 况 


事物 规律 、 参 透 事物 本 质 的 境界 ; “RE” MA EWR, EIK, KEE 
求 ”， 修 道 者 需 静 笃 守 心 就 可 使 潜藏 于 内 心 之 意 逐 渐 显 露 ， “得 道 ” 是 “ 神 与 道 
合 ”、“ 与 天 同心 而 无 知 ， 与 道 同 身 而 无 体 ”、“ 六 根 洞 达 ”， 是 修道 的 最 高 境 
界 。 

《天 隐 子 . 坐 筷 》” ”包括 序言 在 内 的 “神仙 ”、“ 易 简 ”、“ 渐 门 ”、“ 斋 戒 ” 
“ 安 处 ”、“ 存 想 ”、“ 坐 忘 ”、“ 神 解 ” 及 “后 序 口诀” 十 个 部 分 。“ 神 仙 ” 
篇 指出 “神仙 亦 人 ”的 观点 ， 人 是 可 以 赁 褒 得 之 灵气 羽化 登 仙 ; “ 易 简 ” 意 为 不 
可 高 深 诡 育 ; “ 渐 门 ”是 要 循序 渐进 ， 不 可 和 急 求 “ 顿 情 ”;， “斋戒 ”、“ 安 处 ”、 
“ 存 想 ”三 篇 分 别 是 对 修道 者 在 饮食 、 居 所 、 思 想 状 态 的 建议 ， 即 不 可 过 于 饥 饱 ， 
Mite) ka, ALA OD. DAA. WEI: “AAS” BEI Aah, 
“ERDAS. TERR” Axe “ART” 5 “ 神 解 ”篇 是 对 “ 毅 戒 ”、“ 安 处 ”、 
“ 存 想 ”、“ 坐 忘 ” 的 进一步 通俗 化 解释 。 


三 、 司 马 承 祯 道教 思想 影响 及 评价 

从 总 体 上 看 ， 司 马 承 祯 的 道教 思想 ”一 方面 继承 了 上 清 派 存 思 服气 的 修炼 方 
法 ， 并 且 做 到 了 修炼 理论 与 修养 实践 相 结合 ， 使 得 修养 之 术 真 正 可 操 可 行 ， 但 同 
时 又 能 看 到 他 对 于 伪 、 释 两 家 以 及 魏 普 玄学 的 吸收 ，《 坐 忘 论 》 里 有 佛教 天 台 宗 
的 “ 止 观 ” 之 说 与 “ 定 慧 ”之 法 “， ant “处 喧 无 恶 ”“ 涉 事 无 恼 ” 与 王 弹 所 说 
“圣人 有 情 ” 颇 为 相似 。《 服 气 精 义 论 》 以 气 养 生 、 运 气 疗 病 的 修炼 学 说 ， 在 道 
教 哲 学 理论 基础 上 对 生命 的 起 源 和 演化 有 所 论述 ， 尤 其 是 关于 服气 、 纳 气 的 内 入 
修炼 之 法 促进 了 魏 晋 以 来 道教 由 外 丹 之 学 向 内 丹 之 学 的 转化 ，《 天 隐 子 》 里 讲 人 
生 而 有 灵 、“ 神 仙 亦 人 ”的 观点 能 看 到 备 子 “性 善 论 ” 的 痕迹 ， 可 以 这 样 说 ， 正 
是 这 样 对 庄家 学 说 的 融会 贯通 才 使 得 上 清 派 在 盛 唐 那个 风气 开放 、 思 潮 激荡 的 时 
代 走 上 了 一 个 高 峰 。“ 以 老 庄 思想 为 依据 ， 吸 收 佛教 止 观 、 禅 定 的 方法 ”、“ 在 
唐 代 修 炼 外 丹 的 风气 中 ...... ， 特 别 是 在 道教 由 外 丹 向 内 丹 的 转变 过 程 中 ， 起 到 
了 理论 英 基 的 作用 ， 重视 内 丹 ， 对 宋 明 理学 也 产生 了 重要 影响 。””，“ 道 教 “ 虚 
AP? 观 的 正式 形成 有 赖 于 司马 承 祯 的 努力 ””。 因 此 ， 司马 承 祯 当之无愧 是 唐 代 上 
清 派 的 代表 人 物 。 


第 二 节 ” 唐 代 茅 山寺 繁荣 发 展 的 原因 分 析 
唐 代 无 疑 是 道教 发 展 的 高 峰 ， 唐 代 统治 者 或 出 于 政治 考量 ， 或 出 于 宗教 信仰 
和 长 生 不 老 的 追求 ， 或 出 于 国家 祭礼 社会 祈福 的 需求 ， 在 整个 社会 构建 起 了 崇 首 
重 道 的 风气 ， 李 氏 皇 族 尊 老子 为 先祖 ， 称 其 为 “ 太 上 玄 元 皇帝 ”， 重 道士 、 设 道 
举 等 举措 使 得 道教 的 社会 地 位 达到 了 前 所 未 有 的 高 度 ， 文 献 中 也 有 多 处 道士 与 唐 
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朝 星 室 交往 密切 的 记载 ,而 开元 天 宝 年 间 更 是 上 清 浅 一 一 茅山 宗 的 繁荣 期 “， 以 王 
远 知 、 潘 师 正 、 司 马 承 祯 、 吴 铸 、 李 含 光 等 人 为 代表 的 茅山 宗 一 时 风光 无 两 ，《 全 
唐 文 》 中 的 救 书 " 能 够 佐证 上 清 派 一 一 茅山 宗 的 在 当时 的 繁荣 程度 中。 

上 清 派 一 一 节 山 宗 能 够 在 唐 代 获 得 较 高 的 社会 地 位 可 能 有 以 下 儿 个 原因 。 

第 一 ， 历 代 高 道 的 积累 。 上 清 派 《上 清 经 》 为 教派 经 典 ， 注 重 个 人 的 修行 以 
及 养生 修炼 之 法 ， 以 行 气 存 思 为 途径 修养 易 心 的 同时 辅 以 一 定 符 史 之 法 ， 后 经 南 
朝 陆 修 静 与 孙 游 岳 的 改革 与 完善 ， 上 清 派 在 组 织 制 度 、 帝 酶 仪式、 教派 典籍 等 
面 也 渐 浙 完善 ， 并 摆脱 了 原始 道教 的 粗 陋 之 次, 不 断 向 主流 意识 靠 扰 。 集大成 者 
陶 弘 景 在 上 清 派 系 历 史 的 梳理 、 思 想 典籍 的 整理 与 完善 以 及 道教 养生 医药 方面 做 出 
了 巨大 贡献 ， 之 后 的 王 远 知 促进 了 茅山 宗 与 当权 者 亲密 关系 的 构建 ， 潘 师 正 推动 
了 茅山 宗 在 北方 的 传播 和 道教 义理 的 建设 ， 司 马 承 祯 对 上 清 派 修 炼 的 服气 存 想 之 
法 进一步 成 熟 ， 李 含 光 整 理 上 清 经 法 等 等 行为 对 芝山 宗 思 想 体 系 的 丰富 和 完善 都 
起 到 了 巨大 的 推动 作用 。 本 文 所 论 的 司马 承 祯 之 所 以 能 够 在 盛 唐 时 期 引领 节 山 宗 
走向 烙 峰 ， 与 茅山 宗 前 非 对 道教 义理 的 丰富 凝练 是 分 不 开 的 。 

第 二 ， 茅 山 宗 与 当权 者 形成 的 杀 密 关系 也 是 上 清 一 系 繁荣 发 展 的 重要 原因 。 
宗教 与 政治 的 关系 历来 相当 密切 “， 尤其 在 社会 动荡 、 政 权 更 迭 之 时 ,宗教 创建 的 
与 论 环 境 和 识 言 的 作用 往往 是 不 可 忽视 的 ”, 从 历史 上 来 看 , 识 言 多 出 现 于 社会 动 
荡 时 期 ， 识 谣 往 往 会 “被 利用 为 新 的 皇帝 或 英雄 的 诞生 正当 化 、 合 理化 以 及 神圣 
化 的 手段 。” “尤其 是 在 社会 动荡 政权 更 迭 的 特殊 时 期 ， 神 秘 的 宗教 力量 往往 会 与 
野心 勃勃 的 政治 家 联手 以 求 得 双赢 。 南 朝 时 期 陆 修 静 就 与 刘 宋 朝廷 关系 菲 浅 ， 宋 
文帝 曾 留 陆 修 静 和 泵 师 讲学 ， 宋 明和 带 又 将 陆 修 静 请 至 未 师 ， 礼 遇 有 加 ; 南齐 孙 游 琐 
曾 在 宋 明 带 在 位 时 两 次 奉 召 入 泵 ; 陶 弘 景 也 曾 有 过 识 言 进 献 的 经 历 ， 王 远 知 曾 在 
唐 高 祖 李渊 起 兵 前 向 他 “ 密 告 符 命 ”， 言 其 是 “ 龙 潜 也 ”《 载 于 《有 旧 唐 书 ， 第 一 
BAT ° a ) . 

RENTS AEMET EPERRA, EEM epee oA 
的 作用 。 司 马 承 祯 在 这 样 的 “历史 友好 关系 ”下 与 皇室 接触 密切 ， 多 次 应 召 入 富 ， 
以 其 丰富 的 学 识 和 人 格 魅 力 受 到 帝王 的 赏识 。 

最 后 ， 坟 山 宗 的 历代 宗师 多 是 富 于 学 识 的 高 门 子 弟 ， 高 贵 的 出 喘 、 展 好 的 文 
化 素养 以 及 其 在 教派 内 外 具有 的 号 召 力 深 得 权力 斗争 者 的 青睐 ， 这 也 是 茅山 宗 得 
到 巨大 发 展 的 因素 之 一 。 


jin 


© 《全 唐 文 》 中 记载 的 皇室 赐予 上 清 派 一 一 茅山 宗道 士 的 诏书 就 包括 了 唐高宗 时 期 道士 王 远 知 的 《 赠 王 远 知 
太 中 大 夫 诏 》( 卷 十 三 ) 和 唐中宗 时 期 的 《 赠 王 远 知 金 紫 光 禄 大 夫 诏 》( 卷 十 六 ); 道士 司马 承 祯 有 害 宗 所 
赠 的 《 赐 天 师 司马 承 祯 三 站》 和 《 复 建 桐 柏 观 救 》《〈 卷 十 九 ) ， 玄 宗 所 赠 的 《 赠 司 马 承 祯 银 青 光 禄 大 夫 制 》 
( 卷 二 十 二 ) 和 《 赐 司马 承 祯 救 》〔 卷 三 十 六 ) ; 李 含 光 有 玄宗 所 赠 的 《 迎 李 含 光 救 》、《 命 李 含 光 建 茅山 
坛 宇 救 》、《 赐 李 含 光 玄 静 先 生 救 》、《 答 李 含 光 进 紫阳 观 图 救 》、《 赐 李 含 光 进 灵芝 救 》、《 命 李 含 光 奉 
词 齐 坛 陈 谢 救 》 等 等 〈 以 上 录 于 卷 三 十 六 ) 。 
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第 一 证” 初 、 盛 唐 三 教 关 系 演变 

经 过 上 一 章 的 分 析 我 们 已 经 知道 司马 承 祯 道教 思想 中 的 颂 、 释 因素 ， 这 是 其 
思想 杂 糙 性 的 体现 ， 是 司马 承 祯 道教 思想 的 特点 ， 也 可 以 说 是 他 所 在 时 代 思 想 的 
总 体 特点 ”。 唐 代 三 教 政策 总 体 较为 均衡 ,三 教之 间 在 保持 理论 内 核 不 变 的 情况 下 ， 
不 断 相 互 借鉴 吸收 逐渐 走向 融合 “, 使 得 这 一 时 期 的 三 教 思想 总 体 呈 现 上 相互 吸收 
的 融合 性 特征 ”。 

开国 的 唐 高 祖 李 渊 在 百 废 竺 兴 的 情况 下 外 以 芮 老 之 学 于 民 休 养生 恩 ， 内 采 颂 
家 之 术 重 建 社会 秩序 ， 确 立 了 “以 儒家 为 中 心 的 重 道 政策 ， 又 有 明显 的 抑 佛 倾向 ” 
“的 三 教 政策 。 李 世 民 统治 初期 就 鲜明 确立 了 儒家 思想 的 绝对 领导 地 位 ， 并 将 道教 
地 位 置 于 佛教 之 上 ， 对 佛教 利用 与 限制 政策 并 存 ， 唐 初 多 次 “三 教 讲 论 ” 尤 其 促 
进 了 道教 理论 的 完善 ， 重 玄学 繁荣 发 展 ， 为 内 丹 之 说 黄 定 基础 。 高 宗 李 治 统治 初 
期 ， 颂 家 思想 仍 是 正统 ， 案 道 重 道 的 风气 也 依然 盛行 ， 道 教义 理 借 重 玄学 之 势 更 
具 哲 学 性 和 思辨 性， 佛教 地 位 有 所 提高 ， 三 教 围绕 “老子 化 衣 ”、“ 夷 夏 之 争 ” 
等 问题 展开 激烈 辩论 ， 促 进 了 道 、 释 疝 国 家 意志 的 靠拢 ， 也 为 玄宗 时 期 的 三 教 易 
力 的 格局 呐 定 了 基础 。 武 则 天 统治 前 期 佛 高 于 道 ， 统 治 后 期 开始 恢复 道教 地 位 ， 
主张 释 道 并 重 。 中 宗 李 显 继 位 后 着 手 恢 复 道 教 地 位 ， 但 扶持 佛教 政策 依然 存在 ， 
但 道教 和 儒学 都 没有 得 到 足够 的 关注 。 唐 帘 宗 时 期 道教 有 了 一 定 的 发 展 ， 公 主 入 
道 修行 ， 司 马 承 祯 的 治国 政策 获得 星 帝 赞 许 ， 但 出 于 政治 需要 ， 扶 持 佛教 的 政策 
依然 存在 。 

玄宗 一 朝 是 道教 发 展 的 黄金 期 ， 在 统治 初期 就 明确 了 重 人 和 颂 、 案 道 、 抑 佛 的 方 
针 政 策 。 从 “ 重 颂 ”来 看 ， 辫 宗 本 人 好 颂 ， 非 常 重视 俑 家 学 说 的 社会 功能 ， 不 断 
提高 儒生 地 位 、 推 行 地 方 文教 、 使 儒家 学 说 广泛 应 用 于 社会 治理 ， 儒 家 经 典 成 果 
所 著 。 而 “宗道 ” 则 体现 在 玄宗 亲 注 《道德 经 》、 建 造 宫 观 、 帝 本 仪式 成 为 国家 
典 仪 ， 道 士 女 冠 重 归 宗 正 寺 管辖 ， 恢 复 道士 女 冠 地 位 在 僧尼 之 上 的 决策 ， 并 于 开 
元 九 年 召 司马 承 祯 入 宫 杀 授 法 策 。“ 抑 佛 ” 方 面 ， 对 佛教 多 加 限制 和 利用 ， 佛 教 
汲取 儒 道 产生 禅宗 ， 标 志 佛 教 本 土 化 完成 。 玄 宗 统 治 后 期 个 人 不 仅 热衷 于 仙 丹 之 
术 以 求 长 生 不 老 ， 还 大 兴 土 木 广 置 宫 观 、 亲 密 道 士 、 体 道 经 、 设 道 举 、 案 道 乐 等 
措施 全 力 拔高 道教 地 位 ， 道 教理 论 体 系 走向 义理 化 和 哲学 化 。 但 总 体 上 看 ， 玄 宗 
一 朝 三 教之 间 势 均 力 敌 且 均 得 到 长 足 发 展 ， 三 家 各 善 其 事 、 相 互 借鉴 义 彼此 制衡 ， 
真正 形成 了 三 教 易 力 的 局 面 。 

可 以 这 样 说 ， 儒 家 的 社会 伦理 、 仁 义 道德 、 治 世 安 民 ， 道 家 的 自由 旷 达 、 物 
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我 两 忘 、 修 心 养性 ， 释 家 的 悲 收 情怀 、 因 果 轮 回 等 思想 因素 共同 构成 了 中 国人 的 
精神 内 核 ， 中 国 传统 文化 也 可 以 说 是 “以 三 教 为 中 心 的 多 元 文化 冲突 与 融合 的 产 
物 ” 四 。 可 以 毫 不 夸张 地 说 ， 三 教 思想 对 中 国人 的 哲学 观 、 人 生 观 、 价 值 追求 、 社 
会 认同 以 及 社会 文化 均 产生 了 深远 深刻 的 影响 中 。 


第 十 ”三 教 关系 演变 下 的 古琴 艺 术 

从 第 一 节 初 、 盛 唐 时 期 三 教 关系 的 演变 基本 可 看 出 ， 唐 代 思想 文化 的 最 显著 
的 特色 就 是 兼 收 并 蓄 、 多 元 融合 ， 不 仅 本 土 有 三 教之 辩 ， 还 接纳 了 大 量 自 西域 以 
及 周边 民族 和 地 区 的 音乐 、 宗 教 、 服 饰 、 饮 食 等 文化 ， 从 宫廷 到 民间 都 多 有 追捧 
者 。 音 乐 的 繁 羔 尤其 凸显 了 当时 文化 的 多 样 性 ， 富 廷 燕 乐 的 十 部 乐 中 有 六 部 是 胡 
乐 ， 坐 、 立 部 伎 所 演奏 的 曲目 风格 和 演奏 形式 多 有 凶 效 因素 ， 胡 乐 、 道 乐 、 佛 乐 
在 国家 祭礼 典 仪 中 均 有 体现 ， 道 教 音乐 在 宫廷 薄 乐 中 也 多 有 体现 ， 另 外 有 “ 道 调 、 
法 曲 与 胡 部 新 声 合作 ”的 记载 四，《 唐 会 要 。 卷 三 十 三 》" 中 还 有 很 多 乐曲 改名 的 
记录 ， 这 些 情况 都 反映 了 初 、 盛 唐 时 期 多 样 音乐 文化 共存 的 状态 。 

中 国人 自古 就 以 华夏 民族 自居 ， 天 朝 上 国 、 礼 仪 之 邦 ， 认 为 四 夷 之 地 偏 安 一 
中 ， 文 教 不 政 中 原 。 自 秦汉 起 儒家 就 有 “ 现 夏 之 防 ”， 汉 犁 以 来 随 着 “丝绸 之 路 
的 开通 ， 中 原 与 西域 文化 交流 不 断 加 深 ， 在 隋唐 之 际 达 到 识 峰 。 文 化 的 交流 也 带 
来 了 观念 的 冲突 ， 对 “ 吏 夏 之 防 ”的 讨论 也 全 发 激烈 四， 我 们 不 妨 将 三 教 争论 焦点 
之 一 的 中 的 “更 夏 之 争 ”引入 音乐 ， 来 探索 初 、 盛 唐 音乐 中 的 “ 吏 夏 之 争 ”。 音 
乐 史 学 一 般 将 唐 代 音 乐 划分 为 初 唐 、 中 唐 、 晚 唐 三 个 阶段 。 初 唐 为 雅 乐 、 胡 乐 和 
俗 乐 三 足 易 立 的 局 面 ， 中 唐 则 呈现 出 胡 乐 俗 乐 相互 融合 的 特征 ， 晚 唐 则 呈 雅 乐 与 
俗 乐 对 立 的 阶段 四。 自 西域 而 来 的 胡 乐 和 以 古琴 音乐 为 代表 的 “华夏 正 声 ” 的 对 扩 
可 以 看 作 是 唐 代 音乐 “ 夷 夏 之 争 ”的 缩影 。 

隋唐 时 期 的 十 本 “由 于 它 丰 富 的 音响 表现 力 ， 被 用 来 演奏 较为 轻松 的 曲子 ， 
而 且 被 并 入 合奏 乐队 演奏 消 丫 音乐 ， 为 文人 聚会 和 节日 朗 给 助兴 。 但 是 另 一 方面 
的 反应 却 是 ， 一 些 保守 的 文人 开始 更 加 严格 地 阐释 “ 参 道 ”的 特殊 原则 ， 以 护卫 
他 们 心爱 的 乐器 不 受 庸俗 大 众 的 侵蚀 ””。 我 们 看 到 一 个 很 有 意思 的 现象 ,一边 是 
唐诗 中 有 大 量 关 于 古琴 不 政 胡 乐 的 记载 中， 胡 乐 繁荣 之 下 似乎 古琴 音乐 稍 显 沙 寓 ， 
“ 古 声 淡 无 味 ， 不 称 今 人 情 。” ER EEO, HERAT, 好 今 不 好 古 。 
所 以 绿 窗 琴 , 日 日 生 尘 土 . ” (白居易 《 秦 中 吟 十 首 》)、 刘 长 婴 GHEY pe 
写 道 , “十 调 昌 自爱 ， 今 人 多 不 弹 ”， 唐 玄宗 也 不 喜 古琴 ， 甚 至 到 了 需要 听 后 “ 角 


© EH (HAE + 卷 三 十 三 》 载 : “天 宝 十 三 载 七 月 十 日 。 太 乐团 供奉 曲名 。 及 改 诸 乐 名 。《 太 散 宫 》 时 号 
《 沙 陀 调 》，《 鱼 兹 佛 曲 》 改 为 《金华 洞 真 》......， CEPLIK KO GKH o GRE) BO GR 
LI) , QURA BON EW, OCTANE) BOA GSE CEMAS) BOA OR), (KIE 
ROER BON (AID » FARFI BON AWR o” 
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移 ” 的 地 步 ， 古 琴 的 地 位 似乎 已 经 让 位 于 胡 乐 ,但 另 一 边 我 们 又 可 以 看 到 唐 玄 宗 
对 众 乐 教化 作用 的 认可 ， 言 “ 扬 风 非 赠 忆 ， 易 俗 是 张 苓 。”【《 唐 玄宗 《 赐 崔 日 知 
往 潞 州 》) ， 嘱 只 臣 子 以 琴 教 民 ， 朝 堂 和 民间 也 多 有 擅 琴 者 ， 唐 诗 中 也 有 相当 丰 
富 的 古 众 资料 ， 在 唐 代 还 出 现 了 大 量 的 蕉 家 以 及 数量 可 观 的 琴 学 文献 ， 其 中 记载 
的 蕉 论 、 蕉 曲 、 蕉 人 、 研 蕉 内 容 等 内 容 的 丰富 无 不 反映 出 唐 代 琴 乐 和 众 学 的 发 达 ”。 

如 同 分 析 唐 代 三 教 关系 的 复杂 性 一 样 ， 我 们 并 不 能 因为 认定 有 唐 一 代 是 胡 乐 
的 黄金 期 ， 就 单纯 地 以 为 同时 期 的 雅 乐 走向 了 落寞 ， 但 借用 陈 若 水 先生 “唐人 二 
元 世界 观 ” 的 观点 也 许可 以 解释 即使 在 盛 唐 时 期 也 而 没有 出 现 胡 乐 一 家 独 大 的 原 
因 。 唐 人 在 社会 秩序 和 家 庭 伦理 方面 以 颂 家 思想 为 指导 ， 但 在 个 人 精神 生活 和 艺 
术 文 化 方面 则 是 偏 辐 佛 道 两 家 的 ， 这 就 使 得 唐人 尤其 是 知识 分 子 在 喜好 胡 乐 的 同 
时 并 没有 完全 忘记 被 颂 家 奉 为 “ 雅 正 之 音 ” 的 古琴 “, 可 以 看 到 的 是 ， WR. DOR. 
道 乐 、 佛 乐 等 多 种 首 乐 形态 共同 滋养 着 唐人 的 精神 世界 ， 对 胡 乐 的 推崇 并 不 代表 
对 古琴 的 完全 抛弃 ， 他 们 一 边 享 受 着 明艳 动人 、 色 彩 绮丽 的 胡 乐 带 来 的 精神 愉悦 ， 
一 边 又 难以 割舍 古琴 音乐 为 中 国 古 代 文 人 提供 重要 的 精神 寄托 “。 因 此 我 们 看 到 ， 
尽管 唐 代 的 古琴 音乐 一 定 程 度 受 到 了 明 乐 的 神 击 ， 但 在 文人 音乐 生活 以 及 精神 世 
界 里 依然 存留 一 块 净土 ， 依 然 保持 着 旺盛 的 生命 力 。 

因此 ， 唐 代 琴 曲艺 术 依 然 在 胡 乐 侵入 下 繁荣 发 展 ， 成 就 了 大 量 的 专业 琴 家 ， 
出 现 了 蕉 曲 创 作 和 整理 的 高 峰 ， 研 人 蕉 技术 不 断 进步 ， 记 谱 法 的 逐渐 完善 ， 古 琴 演 
奏 技 术 及 美学 思想 的 发 达 ， 蕉 诗 的 繁 襟 等 诸多 方面 ， 下 面 分 别 进行 描述 。 


ny 


—. BA 
本 说 对 朱 长 文 《 琴 史 》” 和 《永乐 琴 书 集成 》™ 第 十 四 卷 、 第 十 五 卷 两 本 古籍 
中 记载 的 重要 唐 代 琴 人 进行 收录 ， 他 们 之 中 有 像 王 绩 ”、 卢 藏 用 ”、 白 乐天 才思 卓 
俊 的 诗人 ， 有 像 吕 才 ”、 房 耽 ”、 李 揭 ”"、 陈 拙 ” 这 样 官场 求 存 的 仕 人 ， 有 琴 艺 高 超 
如 赵 耶 利 "、 董 庭 兰 "、 薛 易 简 、 陈 康 士 这 样 的 琴 家 ， 也 有 像 司 马 承 祯 、 郭 虚 舟 、 


© 《永乐 琴 书 集成 》 第 1298 页 载 王 绩 弃 官 后 种 田 、 
作 《 山 水 操 》 为 知音 者 所 赏 ”。 
D 《永乐 琴 书 集成 》 第 1307 页 卢 藏 用 文采 卓著 ， 仕 途 失 意 后 归隐 终 南 山 习 练 气 辟谷 之 术 ，“ 于 琴 亦 尤 用 思 
精 ”， 琴 艺 高 超 又 心思 巧妙 ， 受 到 当时 文人 雅士 的 追捧 。 
© 《 琴 史 》 载 白居易 “ 嗜 酒 耽 琴 淫 诗 ”， 琴 诗 数量 颇 多 。 
© AA. BARGER, PRR, SPPM ARIE. CARER) BA 1298 RR “HE 
音律 ” ’ 和 衣 琴 中 I 复原 古 《 Ez 》 o 

© 房 玉 出 身高 门 ，《 永 乐 琴 书 集成 》 第 1309 KRI EKE” , AREK, RUE, ERAR, 
BR, WEEZE” . 

© Ahh, (AREER) 31310 页 载 其 “ 尤 善 鼓 琴 ， 好 属 诗 ， 妙 音律 ， 能 自制 琴 ”， 创 百 纳 琴 ， 有 家 传 
GMR” CH” EWR, MAS GY o, HA GFN) o 
ORE CEL) CED 载 陈 抽 学 无 定 师 ， 录 谱 《 南 风 》《 文 王 操 》， 又 作 《 正 声 新 址 》 (已 散 佚 )。 

© 赵 耶 利 。 隋 唐 两 代 琴 人 ，《 永 乐 琴 书 集成 》 第 1300 页 载 他 “ 莫 道 自 隐 ， 能 琴 ， 当 世 贤 达 莫 不 高 之 ”， 被 
尊称 其 为 “ 赵 师 ”。 勘 正 琴 曲 “ 五 十 余 弄 ”， 主 张 肉 甲 相 协 ， 作 琴 谱 两 卷 。 


IH 


良 酒 、 读 《 老 》《 庄 》， 著 《 醇 乡 记 》， 曾 加 减 旧 弄 ， 
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李 季 兰 这 样 际 锡 洒脱 的 道士 。 典 籍 记载 中 的 唐 代 难 人 首先 在 号 份 上 非常 多 样 化 ， 
有 仕途 得 意 的 名 储 、 也 有 屡 试 不 第 的 落魄 文人 ， 有 侍奉 于 御前 的 翰林 僵 待 诏 ， 也 
有 格调 高 雅 、 不 得 权贵 的 民间 琴 家 ， 有 才思 俊 逸 的 文人 ， 也 有 盗 意 洒脱 道士 ， 古 
琴 即 使 是 在 胡 乐 盛行 的 唐 代 ， 也 依然 是 文人 的 精神 象征 ， 依 然 丰 富 着 文人 的 精神 
世界 。 


=. Sm 
AR (ACE HH BIE. EPR AY ee, UB Ss ERR (ok SE 
成 》( 下 称 《 和 集成 》) 及 《 存 见 古琴 曲谱 辑 览 》”、”( 下 称 《 辑 览 》) 两 部 文献 中 的 
对 唐 代 琴 曲 做 一 个 简要 的 梳理 ， 其 中 : CARAT) (HA) De aK FB 
创作 ， 今 人 研究 以 为 此 两 曲 由 汉代 相 和 歌 “ 但 曲 ” 发 展 而 来 。《 顺 真 》 董 庭 兰 之 
所 作 ， 稚 曲目 的 在 于 “寡人 和 欲 以 养 心 ， 息 静 以 养 真 ， 守 一 处 和 ， 默 契 至 道 。” 四 《 广 
寒 游 》 由 唐 明 星 李 隆基 所 创 ，《 神 奇 密 谱 》 解 题 : “ 肚 昧 然 有 独步 太 罗 之 想 ， 赁 
虚 御 风 之 超 ， 拒 精 荧 之 流光 于 太 虚 也 ...... ” 呜 《梅花 三 型》 曲调 源 自 桓 伊 ， 关 于 
作者 古 时 已 有 分 歧 ，《 琴 苑 心 传 全 编 》“ 解 题 时 以 为 ,琴曲 《梅花 三 弄 》 由 颜 师 古 
成 曲 。《 静 观 吟 》 由 李 勉 作 ，《 枯 木 禅 雁 谱 》 解 题 : “SHR, aA siz 
ay, ADEK, MSHZ, AARUMARZEL ”™ 

以 上 所 收录 的 古谷 曲 中 ，《 大 、 小 胡 稍 》 的 创作 融合 了 北方 少数 民族 的 胡 稍 
曲调 ，《 若 真 》 和 “《 广 寒 游 》 的 乐曲 主旨 有 具 有 浓郁 的 道家 思想 内 涵 ， 可 见 唐人 和 芬 
曲 创作 题材 的 广泛 ， 琴 曲 内涵 的 多 样 化 。 另 《 旧 唐 书 。 志 第 八 。 音 乐 》 呈 载 有 唐 高 
宗 因 《白雪 》 有 失 上 古风 遂 命 宫 中 乐 人 恢复 古 制 的 记载 ， 可 见 身 为 皇 带 的 唐高宗 对 
恢复 古 曲 风 貌 的 重视 。 


=, BF 

唐 代 诗 歌 创作 的 繁荣 程度 已 无 需 多 言 ， 这 种 发 达 也 必然 带动 了 琴曲 歌 辞 的 创 
作 . 目前 学 界 对 这 方面 的 研究 主要 围绕 两 个 角度 展开 ， 一 个 是 对 文中 直接 或 间接 含 
“ 琴 ” 以 及 古琴 形制 、 审 美 、 功 能 等 相关 内 容 的 诗 文 研究 外 的 ， 还 有 一 类 是 对 琴曲 
歌 辞 这 一 文体 的 研究 。 所 谓 琴 曲 歌 辞 ， 是 在 古琴 弹 奏 时 用 于 配合 琴曲 的 诗歌 ， 在 
内 容 表 达 上 往往 与 琴曲 乐 思 相 一 致 ， 是 琴曲 思想 的 重要 载体 ， 是 文学 与 音乐 高 度 
融合 的 产物 ， 配 有 歌 辞 的 琴 乐 作品 也 被 称 为 “ 琴 歌 ”四 中。 诗人 也 多 因 诗 文 入 乐 而 
引 以 为 做 。《 全 唐诗 。 卷 二 十 三 》 收 录 有 唐 代 琴 曲 歌 辞 六 十 九 篇 ， 现 择 文 进行 简 
要 分 析 。 


© 董 庭 兰 。 开元 、 天 宝 年 间 著 名 全 家 ， FREE, 不 事权 贵 ， 寄情 山水 。 
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Ce e S51) °. CRS) WHR AEA “HULA 
7, ia Ges, RAMA, ES”? o nee {AVE LE 
期 在 诗 中 刻画 了 一 个 路 路 满 志 、 杀 胡 报 国 的 义士 形象 。 男 外 ， 此 诗 的 文体 也 颇具 
特色 ， 是 一 首 三 言 、 四 言 、 五 言 、 七 言 、 骚 体 相 交 杂 的 诗作 ， 对 自然 现象 的 描写 
也 十 分 生动 。 卢 照 邻 的 《明月 引 》” 与 沈 丛 期 诗 、 赋 结合 成 文 的 创作 方式 有 几 分 相 
似 之 处 ， 词 菠 秀 丽 ， 文 采 卓 著 。 李 白 《 稚 朝 飞 操 》”， 想 来 李 太白 昌 有 “ 诗 仙 ”之 
名 ， 在 御前 风光 无 限 ， 但 志 在 从 政 ， 奈 何 虽 路 路 满 志 却 郁郁 而 不 得 ， 一 身 才 华 不 
得 昭 显 ， 昔 闽 之 情 犹 如 年 老 形 单 影 只 ， 只 有 满心 的 愤 避 笛 帐 。 李 季 兰 《三 峡 流 
泉 歌 》" 不仅 表现 出 了 三 峡 江 水 涝 涌 的 气势 ， 还 描绘 了 李 季 兰 指 下 生 风 、 丝 毫 不 输 
于 男子 的 高 超 琴 技 。 典 籍 中 还 有 鱼 玄 机 、 崔 造 女 等 女性 琴 人 ， 一 方面 说 明了 唐 代 
女性 地 位 的 提高 ， 男 一 方面 也 反映 了 唐 代 琴 乐 的 发 达 。 


WU. Hr 

FERS SAAR ARS FEA GE Ae AR, ER EI 
BS SEC te eee A “OUR”. “AOE” BEBE 
蕉 家 主要 集中 于 蜀 、 吴 两 地 ， 尤 其 以 雷 氏 、 张 氏 所 作 之 琴 为 优 ”， 他 们 页 制 的 琴 
TYRE AR AHORA RSEN, ARV BEE AINA > A 
H, Bata Eas SE ash “a” BATRE, ERBA TU A Ol” 
BAP AR= FAAS. Fe A So es ls RAE AGE) 献 
THER, AREE WEE ie DAA ee, BY AL asi) eM IK ag Si tll AF 
EER, FF EWR ST ARASH UR, SED. TE E AREAS 
诏 ， 之 后 的 雷 雷 、 雷 威 、 雷 球 、 雷 文 、 雷 生 、 雷 会 等 几 人 中 义 以 雷 威 最 优 ， 上 古籍 
中 与 雷 氏 相关 的 制 琴 资料 也 比较 多 ， 如 《温水 燕 谈 录 》 说 雷 琴 “ 音 极 清 实 ”，《 六 
一 居士 诗话 》 说 雷 共 “其 声 清 越 ， 如 击 金石 ”， 琴 音 颇 具 人 金石 之 声 ， 浑 厚 雄健 。” 

太 琴 工艺 上 雷 氏 芬 也 有 自己 的 特色 ”, 首先 是 选材 的 不 拘 一 格 , OT RUE 
桐梓 为 优 ， 而 雷 氏 研 欧 则 选用 峨眉 松 ， 于 风 雪 中 设 木 取 声 而 伐 ; 制 琴 过 程 也 有 讲 


SE- 


一 《永乐 琴 书 集成 》 第 951 页 载 有 《霹雳 引 》 全 文 : “ 岁 七 月 ， 火 伏 而 金 生 。 客 有 鼓 琴 于 门 者 ， 奏 霹雳 之 商 

o RUSE, AMEME. HUMES DEER, HUIS. ASKED SHE, SKANE. AIK 
it, BAR RB, MKR ASR, BAST. PRETA, BRR. PADR, I 
NIE. MLA, BIRU. SHEREHE, BHR CHAM. ” 
O “洞庭 波 起 今 鸿雁 翔 ， 风 瑟瑟 今 野 苍 蔡 。 FOE, HAJD HMRI, BAST. 澄清 规 于 万 
里 ， 照 离 思 于 干 行 。.…… 见 胡 鞍 之 似 练 ， 知 汉 剑 之 如 霜 。 试 登高 而 极目 ， 莫 不 变 而 回肠 。” 
© 《永乐 琴 书 集成 》 第 971 页 载 : 李白 《 稚 朝 飞 操 》: “RMS AM, AERA KERIM. HAAR TS 
HE 沐 犊 采 薪 感 之 瑟 。 春 天 和 ， 白 日 暧 。 吸 食 饮 泉 勇 气 满 ， FE TERE MEP PES A aX, LARIS 
Kii Hit, RCT. HX SRA, PAYA.” 
© (ARS ARM) 1090 页 载 李 季 兰 《三 峡 流 泉 歌 》: “AZKE, MUKAAN. KERHA 
复 ， 直 似 当 时 梦 中 听 。 三 峡 流 泉 几 千里 ， 一 时 流入 深闺 里 。 巨 石 奔 岩 指 下 生 ， 飞 波 走 浪 弦 中 起 。 初 疑 喷涌 合 
雷 风 ， 又 似 吗 咽 流 不 通 。 回 满 曲 澈 势 将 尽 ， 时 复 滴 沥 平 沙 中 。 忆 昔 阮 公 为 此 曲 ， 能 使 仲 容 听 不 足 。 一 弹 既 轩 
复 一 弹 ， 愿 似 流 泉 镇 相 á 


Uh 
4 
3 
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完 ，《 集 成 * 制 琴 法 》 所 载 “ 雷 张 槽 腹 法 ”可 使 “ 声 有 所 荐 而 不 散 。”” 雷 氏 之 雷 
文 研 琴 腹 也 有 密 法 ”“。 另 外 , 在 琴 徽 的 选择 上 ”， 雷 氏 蕉 有 以 徽 点 材料 分 区 琴 器 等 
级 的 做 法 ， 可 见 古琴 制造 工艺 之 考究 。 


Fi, Ve 

Wit > KE VE REER REER BE R HS EAS Te 3 A H i 
成 熟 的 琴 乐 演奏 理论 处 于 突出 地 位 。 目 前 学 界 对 于 唐 代 琴 论 的 研究 成 果 日 益 丰 语 ， 
深度 和 广度 也 不 断 深入 。 现 将 《永乐 琴 书 集成 》 所 录 琴 论 摘录 如 下 : 

1. 赵 耶 利 。 据 《永乐 琴 书 集成 》”、《 太 平 御 览 。 卷 五 百 七 十 九 。 乐 部 十 七 》 
综合 来 看 ， 赵 耶 利 作 有 《 琴 倒 谱 》 九 卷 ，《 琴 手势 谱 》 一 卷 ，《 右 手法 》〈《 弹 
SARA) 一 卷 ，《 离 驿 谱 》 一 卷 。 

2. 蔷 易 和 位。《 永 乐 琴 书 集成 》 载 ，“ 薛 易 简 《 琴 诀 》 一 卷 。”™ 是 醉 易 简 的 一 
篇 蕉 学 美学 著作 ， 此 处 不 再 更 述 内 容 。 

3. 齐 高 。《 永 乐 琴 书 集成 历代 琴 书 目 》: “Fa CRIES) —H.” MAA 
《集成 》“ 僧 居 月 团 制 ”™ 引 齐 高 《 琴 记 》 中 详细 论述 了 研 琴 制作 工艺 ， 实 为 难 能 
可 贵 。 

4. Fih (KRSM ARS HA) : “ 唐 工 部 尚书 李 勉 扎 《 琴 书 》 一 
卷 ， 凡 琴 声 指法 操 名 琴 操 悉 载 之 ， 又 《 杂 说 》 一 卷 。”” NA RR F 
居 月 琴 制 ” 引 李 勉 《 琴 记 》” 对 琴 象 论 有 详细 的 论述 。 又 《集成 ， 微 状 》™ 引 李 勉 
《 蕉 征 字 议 》， 明 确 提 出 “ 徽 ” 是 起 到 标明 音律 位 置 的 作用 ， 与 候 气 之 法 所 用 的 
绳索 并 无 关系 。 

除了 以 上 保存 较为 完整 的 文献 外 , 《永乐 琴 书 集成 》” 中 还 有 很 多 散 佚 或 存 字 
不 多 的 唐 代 琴 论 "， 可 见 琴 论 之 发 达 。 唐 代 琴 论 一 方面 延续 了 前 人 之 说 ， 依 然 推 崇 
全 为 雅 正 之 器 ， 依 然 认 可 全 乐 与 人 心 的 重要 联系 ， 但 更 突出 的 一 个 特点 就 是 对 全 
技 的 重视 和 规范 ， 薛 易 简 在 《 众 诀 》 中 使 用 了 大 量 的 篇 幅 对 弹 众 时 的 心里 预 设 、 
弹 弦 用 指 和 身体 姿态 等 方面 提出 了 明确 要 求 ， 另外 由 于 唐 代 研 琴 技 艺 的 发 达 ， 唐 
代 现 存 的 琴 论 中 也 对 当时 研 琴 的 数据 细节 也 有 所 记录 ， 为 今 人 留 下 了 宝贵 的 资料 。 


六 、 记 谱 
古 芬 无 疑 是 中 国 古 代 文人 的 重要 精神 载体 ， 而 乐谱 作为 古 芬 首 乐 的 重要 记录 
方式 , 在 漫长 的 历史 长 河中 也 在 不 断 演变 发 展 成熟 , 成 为 今天 看 到 的 减 字 谱 ”。《 碍 


© 陈 拙 《 太 唐 正 声 谱 》 十 卷 ， 陈 康 士 《 琴 谱 》 十 三 卷 、《 琴 调 》 四 卷 、《 琴 谱 》 一 卷 ， 吕 渭 《 广 陵 止息 谱 》 

%, RA OBES) 6, SR (S E, EMER (2543) St. W CAE) CE 
55%) (GE) Set oie, TLR CS) ae, (Sid) =, ZA CARE) S CHR) RL S 
式 图 》 一 卷 、《 琴 谱 繁 要 》 五 卷 ， 萧 祷 《 无 射 商 九 调 谱 》 一 卷 。 
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第 二 章 ” 初 、 盛 唐 三 教 关 系 演变 下 的 古琴 艺术 


石 调 。 幽 兰 》 是 现存 唯一 使 用 文字 谱 谱 字 记 录 的 琴曲 ， 有 研究 表明 ， 文 字 谱 可 能 
在 南北 朝 至 隋 、 唐 《〈 早 期、 中 期 ) 期 间 被 广泛 采用 ， 但 以 文字 记 谱 却 相当 地 繁复 
宛 长 ， 就 必然 会 催生 更 加 简洁 的 记 谱 方式 。 今 天 广泛 采用 的 减 字 谱 记 谱 究竟 何 时 
出 现 已 无 从 考证 党 ， 只 能 大 致 推测 形成 于 隋唐 年 间 史 ， 但 几乎 可 以 肯定 的 是 从 文字 
谱 到 减 字 谱 的 过 程 中 有 多 种 谱 字形 式 同 时 存在 ， 经 历 了 长 时 间 的 “ 淘 洗 ” 才 形 成 
了 今天 的 减 字 谱 。 另 外 ， 古 籍 中 除了 今天 常见 的 减 字 谱 之 外 ， 还 有 “ 唐 陈 居士 指 
法 ”中 ， 南 宋 “ 杨 祖 云 指法 ”路 ，“ 成 玉 润 指 法 ”等 记 谱 方式 ， 可 以 大 致 看 出 谱 
字 由 繁 到 简 的 演变 过 程 。 

如 今 的 减 字 谱 “是 将 古琴 的 指法 名 称 和 演奏 术语 的 文字 减 成 一 笔 或 数 笔 ， 再 
加 以 组 合 而 记 下 左手 两 手 的 演奏 过 程 。” 的 记 谱 方式 ， 这样 没有 人 句 读 节 奏 和 旋律 
状态 的 标记 方法 与 西方 五 线 谱 记 谱 方式 是 存在 差异 的 ， 但 这 样 的 差异 却 反映 了 中 
国 音乐 与 西方 音乐 在 审美 上 的 不 同 。 在 谱 字 记录 不 “标准 化 ”的 古代 ， 琴 乐 的 学 
习 和 交流 主要 依靠 “口传 心 授 ”， 学 习 的 是 左右 手 的 演奏 技法 和 音 位 ， 乐 曲 讲究 
的 是 音 与 音 间 的 “ 余 韵 ”给 人 带 来 的 无 穷 意 境 ， 琴 家 的 个 人 风格 也 往往 区 别 在 这 
PE Fae AE, SSS. SL TI IR IH ET RRE” TPR EK 
意 性 描绘 ， 体 现 出 古琴 的 独特 魅力 ”。 


Gy 4H] 

(Vd A) o EMRE A HIZO DIMA TE, JARDA, Stk Spk 
安 ) A. Vem URSA A, ARRAREN, CERREN SRE R) 
中 五 位 女性 ， 中 间 三 人 系 贵 族 妇 女 ， 一 人 坐 于 石上 正在 调 弱 校 音 ， 其 余 二 人 上 肢 
前 倾 显 现 出 期 待 的 样子 ， 仿 佛 随时 准备 洗 耳 茶 听 ， 欣 赏 琴 乐 。 该 作 现 藏 于 美国 密 
苏 里 州 堪萨斯 市 纳尔逊 。 艾 金 斯 艺术 博物 馆 。 
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2-1 AR: (SBR Al) 
《高 逸 图 》。 唐 末 著 名 画家 孙 位 所 画 ， 以 “竹林 七 贤 ” 为 创作 题材 ， 现 存 为 
残 卷 ， 人 物 从 右 至 左 依次 是 山 涛 、 王 戎 、 刘 伶 和 阮籍 ， 其 中 山 涛 的 形象 祖 胸 露 腹 ， 
披 衣 抱 膝 ， 神 态 悠然 自得 ， 身 侧 的 侍从 正 将 琴 圳 打开 ， 欲 将 琴 交 与 主人 。 现 藏 上 


图 2-3《 高 逸 图 》 局 部 
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第 三 章 ”《 素 琴 传 》 音 乐 美学 思想 分 析 及 评价 


第 三 章 《 素 琴 传 》 音 乐 美 学 思想 分 析 及 比较 


第 一 证 ” 《 素 琴 传 》 首 乐 美 学 思想 分 析 


—, BRE 

所 谓 琴 象 论 ， 是 指 古 琴 形 制 的 象征 论 ， 在 中 国 古 人 的 观念 中 ， 琴 这 一 乐器 从 
诞生 之 日 起 就 天 然 地 与 天 地 宇宙 万 物产 生 着 联系 。 传 说 神农 氏 制 琴 时 ，“ 上 观察 
法 于 天 ， 下 取 法 于 地 ， 近 取 诸 身 ， 远 取 诸 物 ， 于 是 削 桐 为 基 ， 练 丝 为 弦 ， 以 通 神 
明之 德 , 和 天 地 之 和 在。” 中 而 《 素 琴 传 》 的 琴 象 论 主要 集中 于 下 面 这 几 句 话 : “ 夫 
琴 之 制度 ， 上 隆 象 天 ， 下 平 法 地 ， 中 虚 含 无 ， 外 响应 晖 "。 晕 有 十 三 ， 其 十 二 法 六 
律 六 吕 ， 其 一 处 中 者 ， 元气 之 统 ， 则 一 阴 一 阳 之 谓 也 。”，“ 上 为 人 颈 、 人 户 ， 
取 其 发 声 之 位 也 ; 中 为 凤 翅 ， 取 其 来 仪 之 意 也 ; KARR, RAAZ. H 
余 形 制 , 各 因 用 立 名 。”“ 琴 的 形制 模仿 的 是 天 地 自然 的 法 则 , 面板 隆起 效仿 苍穹， 
平整 的 背 板 模拟 大 地 ， 琴 的 内 里 虚空 含 养 着 元 气 ， 外 面 以 微 位 应 和 着 琴 声 。 十 三 
微 中 的 十 三 个 象征 着 十 二 律 吕 ， 处 于 中 央 的 第 七 徽 统领 着 琴 的 元 气 ， 使 琴 得 到 阴 
阳平 衡 ， 琴 的 构造 犹如 人 的 身体 结构 ， 有 着 琴 贷 、 琴 肩 、 龙 由 的 存在 。 

《文献 通 考 。 卷 一 百 三 十 七 .七 弦 琴 》 言 : “KAR CKD) A: 盖 其 制 长 三 
尺 六 寸 六 分 ， 象 期 之 日 也 ， 广 六 寸 ， 象 六 合 9 也 ， 纺 有 五 ， 象 五 行 8 也 ， 腰 广 四 寸 ， 
eee ee Cre ee ee E oe re ey 

RVR. ARBAA, MREAAZS, FLED.” MBRERATADR 
征 一 年 的 三 百 六 十 六 天 ， 琴 宽 六 寸 乡 镇 天 地 四 方 ， 五 根 琴 弦 象 征 金 、 木 、 水 、 火 、 
土 五 行 ， 琴 腰 宽 四 十 象征 一 年 四 季 ， 头 宽 尾 罕 朝 显 尊 插 有 序 ， 上 圆 下方 仿 照 天 地 
格局 ， 琴 有 十 三 征 ， 其 中 十 二 微分 别 对 应 十 二 律 吕 ， 中 央 七 徽标 志 着 四 年 出 现 一 
KNEE. ZJARA, SRM. DRZE. BE SH) HERE (x 
BBs) Bye, HBA: “BKARATAD, RERATAH; TAIT, 
BROW, LhLAM, FOS. Xw, KH, FHF. FAR, KR, RH, FAR 
w. WT BRK, RES, LATA, KAM. ARE, ZAIE, KES, 
君 也 ， 宽 和 而 温 。 小 弦 者 ， 臣 也 ， 清 廉 而 不 乱 。 文 王 武王 加 二 弦 ， 合 君臣 因 也 。 
SAB, BAR, AAR, BAF, HAW, ” “REBT WENKE, HR. D 


ll 


© 此 句 断 句 疑 为 “中 虚 含 无 ， 外 响应 徽 ”，“ 虚 含 无 ”为 道家 思想 : “响应 徽 ” 是 琴 的 演 按 古 例 ， 
“中 ”可 解 为 里 ， 正 可 与 “外 ”对 应 ， 按 《 素 琴 传 》“ 处 中 者 ”是 元 气 ， 是 虚 ， 道 器 可 通 可 应 ， 或 可 解 通 。 


另 袭 仲 德 《中 国 音 乐 美学 史 资 料 注 译 》 将 此 断 句 为 : “中 庶 含 ， 无 外 响应 晕 GEARED” ， 列 于 此 处 仅 
供 参 考 。 
O 六 合 ， 泛 指 天 地 宇宙 。《 庄 子 " 齐 物 论 》: 合 之 Te. ”, MARG: “六 合 ,天 地 四 方 ”。 


© 《孔子 家 语 . GA): “天 有 五 行 ， 水 、 k 


e 


、 木 、 土 ， 分 时 化 育 ， 以 成 万 物 。” 
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册 、 弦 数 的 描述 外 ， 还 说 明了 琴 之 龙 池 凤 沼 之 名 显露 出 的 做 人 之 道 。 龙 池 在 上 ， 
取水 平 之 义 ， 可 引申 公平 、 平 等 、 平 和 ， 做 人 须 得 公平 公正 、 平 等 待人 、 平 和 处 
事 、 心 如 止 水 ; 凤 沼 在 下 ， 滨 为 近 水 之 滨 ， 演 为 宾 ， 取 尊重 敬重 他 人 、 顺 势 而 为 
ZX. HTZ, ZAA, DINA. SZA, MWA IZKA, a 
代表 君 、 民 、 臣 、 事 、 物 ， 君 应 宽厚 温和 以 礼 示 下 ， 臣 应 廉洁 不 贪 不 乱 朝 政 。 

《 乐 书 。 琴 制 》 直 接 将 琴 之 制式 名 称 与 为 看 之 道 结合 : “AZAR, AEL 
者 ， 以 龙 漆 于 此 ， 其 出 则 兴 云 雨 以 泽 物 ， 而 人 君 之 仁 如 之 。 有 凤 池 者， 以 南 之 禽 ， 
HAEA, RAZI. AALA, TAHR, NETRA, mH 
以 成 礼 也 。 池 侧 有 锡 2 掌 二 ， 所 以 护 轮 之 动 而 合 制 8s 也 。 凤 额 有 凤 嗪 一 ， 所 以 接 喉 
香 而 申 令 者 也 。 琴 底 有 凤 足 ”， 用 黄杨 木 表 其 足 ， 色 本 黄 “ 也。 岳山 车 山岳 唆 极 ， 
ARK, RAFS., WARK, MTE, KARKA ZE., AWK, AAR 
2, FalRAZZRH. LBA, PHBH. RR, AHS. EI MY 
受 弦 ， 而 其 须 又 所 以 饰 之 也 。” 中 此 言明 确 琴 之 龙 池 如 同 君王 谋 策 造福 苍生 ， 是 为 
君 之 仁 道 的 体现 ， 凤 池 以 南方 朱 鸟 为 象征 ， 洁 身 自 好 ， 如 同 君 王 要 注重 自己 的 德 
行 ， 有 所 为 有 所 不 为 ;办 池 是 琴 器 调 弱 发 声 的 基础 部 件 ， 调 弱 之 理 如 同 君王 理 政 ， 
需要 及 时 有 效 而 合乎 礼法 ， 输 池 旁 的 两 个 鸭 堂 有 护 办 作用，“ 轮 如 震动 ， 操 掌 合 
而 止 ”， 凤 额 旁 的 凤 嗪 连接 琴 舌 ， 作 用 如 同 申 令 者 ， 上 承 君 王 之 令 ， 下 起 传达 作 
用 ; 琴 底 的 雁 足 采用 黄杨 木 以 显示 其 重要 地 位 ; 岳山 挺拔 如 峰 ， 选 更 木 以 示 赤 城 
之 心 ; 琴 肩 同人 肩 ， 取 看 顾 体恤 臣下 之 义 ; 凤 怒 如 两 只 张 开 的 翅膀 ， 就 像 人 的 左 
右 臂 膀 ， 龙 齿 就 像 人 的 嘴唇 ， 发 音 吐 字 都 依赖 于 此 ; 山口 架 弦 的 地 方 还 有 龙 须 做 
Aer. (Sek) Wx] (iit) BS: “@HSRKA, KAMER, AFRA, 
WALA, FRM Sh. KAA, SHKA, ARAM HBR. ” CAI 
《说 苑 。 政 理 》) 此 论 将 治国 理 政 与 古琴 七 弦 的 调和 联系 起 来 ， 强 调 国家 治理 需 
配合 得 当 ， 和 君王 独断 专 行 则 国政 有 失 、 民 不 聊 生 ， 和 君主 需 贤 德 有 道 礼 贤 下 士 ， 臣 
子 则 应 克己 奉公 守 好 为 臣 之 道 ， 相 互 制 衡 才 能 政和 民 兴 。 

DEA “KR CH” UE: “第 一 弦 属 土 ， 主 宫 ， 为 天 ， 为 君 ， 其 色 黄 ， 
RARE, ERAGE, TAR, AMA, HAT, APR, PUES; 


第 二 弦 属 金 ，...... 在 天 为 太白 ; 第 三 弦 属 木 ，...... 在 天 为 岁 星 ; 第 四 弦 属 
DU 在 天 为 英 惑 ; PEAK, a 在 天 为 水 星 ; 第 六 弦 属 文 ，...... 
在 天 为 文曲星 ; PERAR, aa. 在 天 为 武 曲 星 ...... ” 吧 从 这 里 可 以 看 出 ， 古 


© pe Abts BWA 
© 一 种 水 鸟 ， 形 似 鸭 。 
© 此 处 疑 为 “ 止 ”。 
© We, HE. 
© 黄 ，《 说 文 》 言 : “ 黄 ， 地 之 色 也 。”《 论 衡 . 验 符 》: “ 黄 为 土 色 ， 位 在 中 央 。” 
© 龙口 ， 即 ， 位 于 琴 尾 ， 起 架 弦 作用 。 
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人 将 天 上 的 星宿 与 琴 弦 相互 对 应 起 来 ， 星 宿 的 运行 体现 音乐 的 运动 。 琴 办 的 形状 
也 被 赋予 特定 的 意义 ，“ 轮 圆 象 阳 ， 转 而 不 穷 也 。” 吗 调 弱 的 琴 轮 形 圆 拟 象 太阳 ， 
运转 不 停 无 穷 无 尽 。 
古琴 琴 身 的 其 他 部 件 ， 古 人 与 凤凰 、 龙 或 人 的 身体 联系 在 一 起 : “AKA 
RA, FORMS, HKOAKS, ORAL, CHAZ, BRAWA. 
EZAK, RAMA LHLR, MK, RH, HOKE, TUBS UW. MA 
肩 者 ， 取 其 若 肩 背 之 正 也 。 龙 腰 者 ， 取 其 曲折 如 龙 也 。 又 日 玉女 腰 ， 取 其 纤 也 。 
BARB, BRM, SAMIR. BREDA, KZZ A. BA, AZ 
冠 ， 取 其 状 名 也 。 冠 内 两 线 自 龙 层 绕 入 ， 谓 之 龙 须 。 龙 池 者 ， 龙 为 变化 之 物 ， 潜 
于 幽深 之 地 ， 迹 虽 隐 而 声 之 所 自 出 也 。 凤 沼 者 ， 取 凤 之 来 仪 沐浴 自如 也 。 办 池 又 
日 轮 杯 ， 轮 者 急 也 ， 十 以 竹 为 之 ， 取 凤 非 梧桐 不 栖 ， 非 竹 实 不 食 之 义 也 。 轮 池 侧 
ADEAPY,. LAWL, SALAAM, KOH. A-F. AKASH H.” 
"o Fe TAT ae BBE ah EI SS Se TAT RACY HE RL, A. TSS OL. Ja. ABS BS R 
冠 、 须 、 足 、 腿 这 些 身体 结构 的 名 称 几 乎 全 部 被 用 在 了 古琴 构件 的 称谓 上 ， 琴 的 
结构 伍 然 是 人 体 结构 的 对 应 。 古 人 将 琴 器 赋予 如 人 一 般 的 生动 的 灵气 ， 乐 器 就 如 
同人 一 样 拥有 了 头颈 肩 身 ， 不 再 是 躺 在 琴 桌 上 的 一 床 琴 ， 而 具有 鲜 活 生命 、 能 够 
与 人 心 产生 呼应 的 神器 。 

琴 象 论 了 体现 古人 “ 制 器 尚 象 ”的 思维 方式 ， 表 达 了 古人 对 待人 与 自然 关系 
的 态度 ， 体 现 了 人 与 自然 合 二 为 一 的 审美 追求 。 


=. BR 
(AB) A: “RAB, VRE, MAIREZA, BHR, B 
KARA. ” FER SARIN, TS ER aR AL RARE EZ PR EE 
正之 志 的 ， 通 过 弹琴 可 以 达到 修身 理性 的 目的 ， 最 后 复归 于 人 的 自然 本 性 和 天 然 
状态 。 从 这 人 句 话 可 以 看 出 ， 司 杞 承 祯 一 方面 充分 肯定 了 众 这 一 乐器 具有 修身 养性 
的 作用 ,但 男 一 方面 他 弹琴 的 目的 并 不 止步 于 颂 家 所 倡导 的 寻求 内 心 的 平和 ， 而 
是 希望 能 够 通过 弹 奏 恢 复 人 最 本 真 的 状态 , 复归 于 婴儿 , 拥有 “最 初 一 念 之 本 心 ”。 

“ 稚 禁 ”思想 "最早 出现 于 桓 谭 的 《新 论 。 稚 道 》: “RZ eR, AFF 
以 自 禁 也 。 大 声 不 哗 而 流 慢 ， 细 声 不 潭 灭 而 不 并。 八 音 广 博 ， 琴 人 德 最 优 ， 古 者 圣 
贤 玩 骏 以 养 心 。”"" 现 在 看 来 “ 琴 禁 ”最 早 可 能 是 对 琴音 音量 大 小 的 规定 ， 即 琴 
音声 虽 大 但 不 可 使 人 有 喧 品 之 感 ， 声 如 流水 徐徐 而 出 ， 弱 音 虽 小 但 不 可 近 平 无 声 
使 人 不 可 闻 ， 强 调 琴 音 音量 要 适度 ， 君 子 以 这 样 不 急 不 躁 、 中 正平 和 之 音 就 能 够 
自我 约束 、 坚 守 内 心 。 之 后 的 《白虎 通 。 礼 乐 》 进 一 步 对 琴 之 “ 禁 ” 进 行规 定 : 


O 嗪 ， 指 鸟 类 喉 哆 下 用 来 装 乘 食物 的 袋 状 器 官 。 
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“Hee, TEL, HARRE, Ra, BL, PARLE, EA, ON” 
foA ROW AERA, BERKS ANTRAL EAE, “REAR” W R 
卫 之 音 ” 由 于 其 过 度 外 露 的 情感 泻 泄 ， 在 内 容 和 形式 上 都 不 符合 儒家 音乐 审美 规 
范 ， 遭 到 儒家 的 抵制 。 儒 家 历来 倡导 中 正平 和 、 庄 雅 恬淡 的 音乐 ， 也 肯定 音乐 要 
包含 和 于 礼法 且 适 度 不 过 分 的 情感 ， 反 对 包含 着 过 分 奸 邪 的 内 容 、 易 对 听 党 之 人 
产生 不 良 影响 的 音乐 。《 白 虎 通 》 作 为 汉代 儒家 思想 的 经 典 ， 认 为 中 正平 和 的 傣 
乐 会 影响 弹琴 之 人 的 品 性 和 塑造 ， 因 此 蕉 乐 在 内 容 和 形式 上 都 必须 禁 “ 淫 那 ”， 
应 以 “正人 心 ” 为 目的 ， 对 人 的 道德 和 行为 作出 纠正 ， 最 终 “ 禁 人 邪恶 ， 归 于 正 
HE”, BEA RAS ASE IA AS BUT AE 

道家 历来 重视 音乐 在 修道 过 程 中 的 重要 作用 ， 有 “以 道 论 乐 ”、“ 以 乐 养 生 ”、 
“ 神 听 悟道 ”” 的 传统 ”“， 基 本 体现 出 “ 道 ” 一 一 “ 乐 ” 一 一 “人 ”三 维 同 构 的 
关系 。 在 他 们 看 来 “大 音 希 声 ” 之 乐 和 “大 道 无 形 ” 之 道 的 本 质 属性 是 相通 的 ， 
有 声 之 乐 从 无 声 之 处 来 ， 终 归于 无 声 之 道 ， 司 马 承 祯 在 《 素 琴 传 》 中 也 讲 “ 硕 声 
通 于 反 听 ， 太 和 冲 于 浩然 。”"”， 修 道 之 人 的 理想 状态 就 是 “ 听 于 无 声 ， 视 于 无 
形 ， 不 拘 于 世 ， 不 系 于 俗 ”( 《文子 。 精 诚 》)〉 。 但 是 获得 无 声 却 需要 通过 有 声 ， 
获得 无 形 之 视 还 需要 从 有 形 之 物 开 始 。 这 样 就 会 发 现 ， 古 琴 这 一 乐器 成 为 了 修道 
进程 中 的 首选 。 传 说 轩 连 黄 第 曾 作 《 清 角 》 于 泰山 ， 琴 高 、 禾 丘 君 都 是 擅 琴 的 
高 手 ， 张 道 陵 “ 尤 妙 抚琴 ， 别 得 真 趣 。”"™ 道 士 孙 登 以 一 弦 成 曲 ， 葛 洪 好 琴 ， 苇 
山 宗 祖师 陶 弘 景 亦 是 擅 蕉 人。 道教 养生 观 主张 简 静 去 欲 、 量 力 而 行 、 适 度 而 为 ， 
道教 的 音乐 审美 主张 虚 静 清远 、 穴 淡 无 味 ， 他 们 以 琴 养 心 ， 以 蕉 修道 ， 将 蕉 器 视 
为 道 器 ， 退 求 肉 体 的 超脱 和 精神 的 愉悦 ， 回 归 天 赐 的 自然 属性 ， 最 终 得 “ 音 ” 之 
道 ， 得 “ 道 ” 之 道 。 


=. Wee 

a REA KR HHS SA CMS Nae: “PUR ERIE, BA 
FR, AMATO AT. BETH, HOY mAn, Rete RK. BAK, 'B 
REAM; 项 润 为 友 ， 清 冷 叶 其 虚心 。 意 欲 留 之 栖 凤 ， 而 凤 鸟 未 集 ; 不 若 采 以 
JZ, RATA., RAZAR, tAk; 定 阴 阳 之 向 背 ， 授 长短 之 尺 
To RAREAF, TRER Ih. APRE, FRI F, AIA ERRE, 
IENE. REZA, MAAR, DARK. DAZA, HARS. MÉARA 
A, BHM, FHA, BHR. ARKH, MRA. CAAKRMCALREE, 
TASH, WE, VHT, 果然 清远 。 故 知 彼 群 山 之 常 材 ， 此 台 岳 之 秀气 ， 
MARZA, mAAZ HH, ” 

据 司 马 承 祯 自己 的 描述 ， 于 公元 703 年 定居 于 浙江 天 台山 ""， 丙 午 年 〈 公 元 
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706 年 ， 即 唐中宗 神龙 二 年 ) 发 现 有 桐 树 生长 于 阶 前 ， 任 其 自由 生长 ， 七 年 成 材 后 
于 箱 降 “草木 黄 洲 ”时 节 将 桐木 砍伐 ， 去 掉 校 权 保 留 主干 干燥 两 年 ， 于 “ 甲 寅 ” 
年 (公元 714 年 ， 开 元 二 年 ) 开始 剖 挖 槽 腹 ， 乙 卯 年 秋季 七 月 初 七 研制 完成 。 

中 国 十 人 的 行为 活动 历来 遵循 自然 节令 ， 制 琴 也 是 如 此 ， 制 琴 之 人 需 “ 考 天 
地 之 声 ， 知 自然 之 节 ”、“ 万 物 不 能 逃 其 象 ， 众 音 不 能 胜 其 文 ， 自 然 之 数 ， 自 然 
之 声 朝 笑 ， 明 锋 。”“ 只 有 顺应 自然 时 节 变 化 、 顺 时 而 为 ， 研 制 出 的 蕉 才能 有 自 
然 之 声 。 对 于 研 琴 的 时 令 有 具体 的 要 求 : “ 齐 央 云 立夏 后 收 其 材 ， 秋 分 后 合 以 胶 
漆 ， 立 冬 后 当 合 其 身 ， 春 分 后 以 灰 五 雄 。 周 岁 而 成 。”"””“ 桐 取 峰 阳 山 缴 桐 为 之 ， 
和 孙 枝 次 也 。 径 九 寸 以 上 ,一 尺 二 寸 以 下 ， 须 仲 冬 月 采 之 。《 周 官 》: “A, HF 
阳 木 也 。” 梓 ...... ， 亦 仲 冬 采 之 。”"“ 春 夏 两 季 时 树木 吸收 水 分 和 养分 充分 生 
长 ， 等 到 了 冬天 气温 降低 ， 树 的 呼吸 作用 减弱 ， 树 干 中 的 水 分 较 春 夏 有 所 减少 。 
被 用 来 制作 琴 器 的 木材 往往 需要 木料 结构 稳定 ， 含 水 量 少 ， 这 样 制作 的 乐器 才 不 
会 年 久 变 形 开裂 ， 音 质 也 往往 更 好 。 
古人 对 琴 材 的 选择 也 颇 有 意味 ， 孟 母 三 迁 择 良 地 育 子 ， 琴 材 的 生长 环境 要 求 
也 不 亚 于 对 人 才 的 培养 。 古 人 讲 “ 琴 有 九 德 ”， 其 中 的 “ 奇 ” 有 一 条 是 “ 滑 者 ， 
质 泽 声 润 ， 近 水 之 材 也 。”" 生 长 在 河流 溪水 附近 的 树木 往往 汲取 了 水 之 灵气 ， 
所 制 之 琴音 色 也 更 加 润泽 。“ 后 之 赋 琴 ， 言 其 材 者 ， 必 取 于 高 山 峻 谷 、 深 溪 绝 润 、 
EFRR Re Rese, HAZARDER. GELZHRE, KEZMA 
E, HERZ PS, ARAZA, REZBA, BERBER. REZ 
PEE, RIT LHAR, FARBER, RERALZHKA, HZ, 
BREBRK. RAFU, HARARE, ATRRAE, HARMLAR, H 
材 之 成 者 ， 至 良 至 大 笑 。”'…“” 这 段 话 非常 有 价值 ， 古 人 对 于 木材 的 使 用 是 根据 其 
材料 的 特点 “ 因 材 而 作 ” 的 ， 不 仅 要 了 解 木 材 的 特性 ， 还 要 有 优质 的 材料 以 备 他 
用 。 上 古代 的 圣 贰 对 于 全 材质 的 要 求 也 大 多 如 此 ， 后 代 在 叙述 蕉 的 材料 时 也 多 是 讲 
ANA AY ies wa AS. REH REP RR. Weg wD Boe zh, AT AE RY 
木材 ， 气 的 积累 就 天 然 形成 了 清高 之 气 ， 经 历 风 吹 日 晒 雨 淋 ， 兰 难 和 磨炼 ， 最 终 
能 够 用 至 悲 至 兰 之 音 感动 人 心 。 山 川 河流 有 磅 确 的 气势 ， 仙 树 汇集 于 此 ， 受 到 祥 
瑞 的 云 需 的 庇佑 ， 由 露水 与 和 风 养 大 ， 物 的 积累 至 深 至 厚 。 树 根 盘 曲 ， 高 大 宏伟 ， 
枝 繁 叶 成 ， 具 有 至 恨 至 大 的 品格 。 司 马 承 祯 所 碘 之 琴 正 是 因为 有 了 天 台山 灵秀 之 
气 的 洲 养 ， 才 有 了 清远 的 音色 ， 才 让 司马 承 祯 昌 “ 通 世 ” 却 有 “ 托 心 之 所 ”。 

除了 木材 的 选材 ， 其 他 古琴 配件 方面 省 有 讲究 : 《尚书 。 融 贡 》 载 古琴 以 峰 
昌 桐 木 为 面 ， 梓 木 为 底 ， 弦 取 四 川 青州 郡 的 历 桑 之 丝 ， 徽 用 昆仑 山 之 玉 ， 轮 以 竹 
制 ，《 文 献 通 考 。 七 弦 琴 》 言 造 琴 需 采 “ 峰 阳 之 桐 ， 成 以 桑 之 丝 ， 征 以 丽水 之 金 ， 
轮 以 昆山 之 玉 。 ”四川 青州 的 丝 骇 ， 征 以 金 、 玉 ， 竹 制 琴 轮 。 蜀 中 雷 氏 制 难 品 第 
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最 上 者 以 玉 为 徽 ， 次 以 宝石 ， 再 次 以 金 、 贝 。 愚 以 为 ， 中 国 古 人 往往 会 赋予 器 物 
人 格 属性 ， 君 子 佩 玉 是 君子 高 雅 人 格 的 象征 ， 对 于 金 一 类 的 俗 物 往往 是 噬 之 以 曙 
的 ， 因 此 在 制作 器 物 时 也 将 这 种 象征 性 的 概念 融入 其 中 ， 用 以 凸显 古琴 这 一 乐器 
的 清淡 高 洁 、 不 容 天 污 的 文化 属性 ””。 

古 蕉 制作 一 般 要 经 过 选材 、 造 型 、 覃 腹 、 合 蕉 、 灰 胎 、 打 磨 、 探 光 、 定 徽 、 
安 足 、 上 弱 等 步骤 ， 每 一 道 制作 过 程 都 相当 考 完 ”。 好 的 木材 是 制 琴 的 基础 ， 一 
段 木 材 的 密度 、 硬 度 、 含 水量 等 因素 都 是 最 终 决 定 众 音 是 否 悦耳 ， 是 否 能 有 余音 
统 梁 之 感 的 决定 性 因素 。 木 材 砍 伐 回 来 后 需 整 块 阴 干 ， 然 后 齐 破 为 木板 ， 将 木板 
置 于 水 中 ， 依 据 “ 浮 于 上 者 为 阳 ” 的 原理 取 阳 面 木材 用 痰 火 烘 干 ， 直 到 木料 基本 
平整 ， 敲 之 有 清 劲 之 声 ， 继 续 停 放 十 天 左右 ， 此 时 的 木料 已 经 完成 了 制 琴 的 准备 ; 
接 下 来 就 要 对 木料 进行 长 短 注 厚 的 规划 ， 研 制 出 琴 器 的 大 体形 状 ， 完 成 琴 面 、 背 
板 以 及 琴 额 、 琴 肩 等 构件 的 打磨 ， 之 后 用 工具 训 挖 权 腹 ， 根 据 经 验 具 体 掌握 琴 体 
共鸣 箱 的 微弱 差异 ; 合 众 时 用 生 漆 将 面板 背 板 黏合 后 绳子 捆扎 半月 左右 形成 木 胎 ， 
REE A SRR PRE IVE PN, WE eR et) E 
MASER ET AE ae ARARE. PRIVAT IB DUBAI AEE, REA 
KRA. WIE ANE RE FH BA Ee TD, PRA TR TR, WEAR 
漆 层 祛除 琴 之 兽 音 ， 共 须 二 十 次 左右 ， 直 至 琴 面 平整 无 刹 音 ， 奉 好 漆 的 琴 面 坚固 ， 
可 防水 防虫 保护 琴 体 ， 其 至 历经 干 年 不 坏 ， 之 后 需 涂抹 表 漆 、 桐 油 等 形成 光洁 润 
译 的 难 面 ， 完 成 桂 涂 后 就 可 安装 徽 点 、 雁 足 ， 徽 点 常见 金玉 处 蚌 ， 雁 足 材料 多 为 
木质 ， 一 般 是 质地 较为 坚硬 的 木料 ， 以 黄杨 木 和 乌木 为 佳 ， 红 木 、 紫 植 之 类 常见 ， 
也 有 用 玉 和 牛角 等 制 成 的 ， 最 后 一 步 置 琴 轮 上 弦 后 就 是 一 床 可 供 弹 奏 的 蕉 了 。 司 
马 承 祯 研制 这 床 琴 时 “ 自 余 改制 ”， 创 造 出 了 一 种 圆 首 曲 妨 、 方 肩 短 足 的 样式 ， 
可 见 司马 承 祯 丰富 的 创造 力 和 高 超 的 研 琴 技术 。 


WY, ie 

(RSE) PALMS ST “SH”: “RABARZE, BPR; BA 
Ee mek: 此 君子 以 琴 德 而 安 命 也 。 许 由 高 尚 让 王 ， 弹 琴 筑 山 ; REMAP 
Rg, HRM: 此 隐士 以 琴 德 而 兴 选 也 。...... 是 知 琴 之 为 器 也 , BAR PR” 
“意欲 留 之 栖 凤 ， 而 凤 鸟 未 集 ; RERUAR, META, 7 ™ 

司马 承 祯 所 指 的 “ 琴 德 ”大 概 是 “以 雁 喻 德 ”， 将 琴 器 的 物质 属性 加 上 了 人 
的 精神 属性 。“ 琴 德 ” 在 古籍 文献 中 比较 常见 ， 最 早 桓 谭 的 《新 论 。 雁 道 》， 提 
出 了 “到 之 言 禁 也 ， 和 君子 守 以 自 禁 也 。 大 声 不 哗 而 流 慢 ， 细 声 不 潭 灭 而 不 骨 。 八 
音 广博 ， 琴 德 最 优 ， 十 者 圣贤 玩 琴 以 养 心 。” 呈 其 中 的 “大 声 不 哗 而 流 慢 ， 细 声 
不 削 灭 而 不 闻 ” 是 对 古琴 音色 的 描述 ， 有 学 者 推测 “ 琴 德 ”最 早 可 能 是 用 来 形容 
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蕉 音 的 ， 另 《集成 》 收 冷 廊 “ 琴 有 九 德 ”””， 依 次 为 奇 、 古 、 透 、 静 、 润 、 圆 、 
清 、 勺 、 芳 ， 也 是 对 音质 的 描述 。 

RRR CSIR): REZ P, BARR”, “REAM, BR 
ZR. ” GSR (5 O) 古人 以 为 ， 乐 是 德 之 光华 ， 而 琴 勾 是 众 嚣 中 德行 最 
优 的 ， 一 个 人 的 德行 能 够 通过 他 的 音乐 反映 出 来 ， 人 琴音 的 品德 就 是 弹琴 之 人 的 品 
德 。 琴 也 能 够 通过 其 和 局 的 雅 正 之 首 使 人 在 习 琴 操 线 的 过 程 中 提升 思想 境界 ， 润 
泽 琴 人 的 意志 和 德行 ， 拥 有 更 深 的 生命 体悟 和 更 高 的 人 生 追 求 。 因 此 ， 古 人 将 人 
的 品行 和 道德 情操 赋予 琴 器 ， 使 得 琴 不 再 只 是 一 件 乐器 、 一 件 “ 死 物 ”， 而 是 上 
可 感 天 地 ， 下 可 化 人 心 的 修 心 养 心 的 道 器 ， 弹 琴 的 过 程 就 是 修身 养 德 的 过 程 ， 鞭 
器 才 成 为 了 君子 之 德 的 象征 。 

司马 承 祯 制 琴 ， 是 为 了 长 久 地 存留 “ 琴 德 ”。 原 宪 身 居 陋室 ， 但 他 依然 抱 琴 
而 歌 、 乐 观 共 达 ， 许 由 不 恋 仕途 ， 隐 居于 和 贰 山 放 浪 形 骨 ， 荣 局 期 有 生 而 为 人 、 为 
) 和 长 寿 三 乐 ， 知 足 不 贪 。 以 “ 琴 德 ”而 “ 安 命 ”， 君 子 能 够 随遇而安 ， 乐 天 知 
命 ， 即 使 处 于 逆境 也 能 处 事 平 和 ， 不 自暴自弃 ， 以 乐观 的 心态 面 对 未 知 的 生活 。 
以 “ 琴 德 ”而 “ 兴 逸 ”， 君 子 能 够 借 琴 音 打发 情绪 ， 表 达 情 感 ， 虽 授 世 隐居 但 身 
ANI, ASAT, WB PGES RET A. Bart, ara 
25, FESTA, BP “TE” Baa “HE” BAAR, REAR “TR” 
常 被 用 来 形容 人 的 道德 和 品行 ， 德 生 于 内 心 、 外 表 于 行 ，“ 静 以 修身 ， 俭 以 养 德 ” 
是 君子 之 范 ， 儒 家 思想 认为 “有 德 之 人 ”往往 具有 高 尚 的 人 格 和 尝 高 的 精神 境界 ， 
“君子 之 爱人 也 以 德 ”， 真 正 的 君子 积极 践 行 伦理 道德 ， 并 以 此 教化 他 人 。 


~ 


第 二 节 。《 素 琴 传 》 与 其 他 琴 论 的 比较 


中 国 古 代 琴 论 从 先秦 开始 ， 经 历 了 两 汉 、 殊 晋 、 隋 唐 到 宋元明 清 的 不 断 发 展 
成 熟 的 漫长 过 程 ， 直 到 现在 古琴 这 一 乐器 也 不 断 被 赋予 新 的 内 涵 "”。 我 们 研究 唐 
代 琴 论 不 能 把 目光 只 放 在 唐 代 ， 而 是 需要 前 前 后 后 地 仔细 看 看 ， 要 知道 ， 理 论 需 
要 有 所 传承 ， 更 要 有 所 发 展 ，《 素 琴 传 》 中 延续 了 相当 多 前 人 琴 论 的 观点 ， 对 后 
人 琴 论 也 有 一 定 的 影响 。 因 此 理论 的 研究 就 一 定 需要 前 后 对 比 ， 寻 回来 处 也 须 看 
清 未 来 ， 这 才 是 研究 的 价值 所 在 。 


一 、《 素 琴 传 》 与 唐 前 琴 论 的 比较 
中 国 古 代 蕉 论 从 先秦 开始 便 有 了 一 些 零散 的 记载 ，《 列 子 。 汤 问 》 载 师 文 
弹琴 时 有 “ 景 风 翔 ， 庆 云浮 ， 甘 露 降 ， 醒 果 涌 ”的 情景 出 现 ， 鞭 声 与 自然 相互 感 
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应 ， 这 是 琴 乐 的 最 高 境界 ，《 乐 论 》 提 出 “君子 以 钟 或 道 志 ， 以 琴 琶 乐 心 ”， 认 
为 琴 具 有 愉悦 心灵 的 功能 。 汉 魏 时 期 的 琴 论 琴 论 在 论述 上 更 详细 一 些 ， 比 如 扬 雄 
(Fin) Whe UL AA ERER” WDR SRT KP HA, 
FIMI “WS EZ”, 这 样 就 增加 了 古琴 的 神 革 性 和 政治 性 。 桓 谭 《 新 论 > 
道 》 “延续 了 这 种 神圣 性 ， 并 强调 琴 器 诞生 是 取 法 于 天 地 ， 目 的 是 通 神明 、 合 天 
地 ， 同 时 将 古琴 的 形制 构造 与 历 律 、 四 时 、 五 行 、 人 伦 联 系 ， 古 琴 是 众 乐 之 首 的 
观念 也 不 断 加 强 ; teh “aR” ie, WAS AA SFR” FEA. KAREK (a 
操 》 承 继 了 《 琴 道 )》 中 古琴 形制 象征 论 的 论述 ， 但 创新 性 的 提出 了 琴 可 使 人 “ 返 
其 天 真 ”观点 ， 将 道家 概念 引入 其 中 。 秒 康 《 琴 赋 》 肯 定 了 “ 众 器 之 中 ， 琴 德 最 
优 ”， 承 认 琴 器 的 至 高 地 位 ， 但 他 认为 琴 的 价值 和 审美 不 在 于 引起 人 的 情感 体验 ， 
蕉 的 形制 决定 众 的 音色 ， 与 人 伦 无 关 ， 最 后 他 首次 提出 了 和 琴 “ 和 ”是 源 于 蕉 器 本 
身 ， 同 样 与 人 无 关 。 

由 上 基本 可 以 看 出 ， 从 先秦 至 唐 以 前 ， 蕉 论 及 蕉 学 思想 都 是 在 不 断 丰 富 积累 
的 过 程 ， 关 于 琴 乐 功能 的 论述 占据 琴 论 的 主要 地 位 ，《 素 琴 传 》 中 的 大 部 分 典故 
和 观点 都 出 于 这 个 阶段 。 


二 、《 素 琴 传 》 与 同时 期 其 他 琴 论 的 比较 

唐 代 琴 论 一 方面 延续 前 论 ， 上 古琴 地 位 不 断 提 高 ， 真 正成 为 众 器 之 首 ， 但 更 加 
明显 的 是 演奏 论 电 起 的 重视 ， 这 样 说 当然 不 意味 着 唐 以 前 没有 演奏 论 存 在 ， 只 不 
过 演 胡 论 较 功 能 论 比重 较 少 ， 展 开 的 论述 也 不 多 。 自 唐 代 以 后 ， 职 业 琴 家 的 出 现 
使 得 古琴 演 豆 论 迅 速成 熟 ， 如 《 染 文 总 目 》 载 赵 耶 利 作 有 《 琴 手 势 谱 》， 用 来 记 
录 上 古琴 左右 手指 法 ， 以 自然 动物 描绘 指法 ， 非 常 形象 ，《 弹 琴 右 手法 》 今 已 不 可 
考 ， 但 从 名 称 上 看 应 是 关于 右手 指法 的 论述 。 薛 易 简 的 《人 琴 诀 》 朱 长 文 《 琴 史 》 
录 有 全 文 ， 文 中 不 仅 有 对 古琴 功能 的 论述 ， 可 贵 在 于 对 演奏 相关 问题 进行 了 详细 
精准 的 描述 ， 比 如 用 指 取 声 音 赣 句 读 、 右 手 肉 音 甲 音 的 利 浆 、 弹 琴 “ 七 病 ”、 弹 
琴 时 的 心理 状态 等 多 个 方面 进行 了 充分 的 论述 。 田 紫 芝 《太古 遗 音 》 载 陈 拙 《 琴 
说 》， 文 中 提出 了 “和 有 畅 为 事 ， 清 雅 为 本 ”的 审美 准则 ， 对 指法 、 蕉 曲 体裁 的 不 
同 处 理 、 心 手相 应 等 问题 都 有 所 阐述 。 

《 素 葬 传 》 诞 生 于 古 蕉 高 速 发 展 的 唐 代 ， 在 整个 社会 琴 乐 普遍 发 达 的 大 环境 
下 ， 与 演奏 论 繁荣 相 比 ，《 素 琴 传 》 可 能 是 现存 为 数 不 多 以 论述 琴 乐 功能 为 主 的 
文章 了 。 但 是 ， 司 马 承 祯 不 谈 演 奏 论 ， 不 代表 他 琴 艺 不 精 ，《 素 琴 传 》 中 司马 承 
MATa, HE “WRI, SHRI: wah, WKAR, Æ 
云 雪 之 轻 飞 看 ; KGL, WSR, SEMLAKSE. ” UMASS GH 
越 洪 亮 、 灿 烂 美好 ， 可 见 司马 承 祯 对 琴音 及 弹 奏 手法 是 有 追求 的 。 
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=. (Ae) SAS ein eRe 

唐 后 的 宋 明 时 期 ， 被 认为 是 “中 国 古 蕉 发 展 的 一 个 非常 重要 的 时 期 ， 也 是 古 
蕉 演 页 美学 发 展 的 重要 时 期 。” ”古琴 流派 开始 出 现 ， 流 派 风格 日 益 凸 显 ， 出 现 
了 和 琴曲 创作 和 其 谱 编纂 的 高 峰 ， 以 琴 参 禅 的 蕉 僧 也 开始 大 量 出 现 ， 人 琴 论 尤其 发 达 ， 
FANT FA ART CSE) PRE CLUS) SEEMS FER, 

范仲淹 在 《与 唐 处 士 书 》 中 主张 琴 乐 审美 应 遵循 “中 和 之 道 ”， 以 清静 平和 
为 美 ， 认 为 琴 乐 的 “中 和 ”来 源 于 自然 之 和 ， 乐 可 通天 地 人 心 ， 也 与 政治 相通 ， 
欧阳 修 认 为 “人 不 在 器 也 ， 大 有心 自 释 ， 无 弦 可 也 ”， 蕉 趣 的 获得 无 关于 众 器 ， 
以 琴 自 适 、 以 琴 自 娱 就 已 足够 ， 苏 轼 诗 文 《杂书 琴 事 》 认 为 琴 应 “以 平和 为 美 ”; 
FRR (SO pen FA, bth... 所 以 吟 其 心 也 ”的 命题 ， 琴 乐 的 存在 价 
值 就 是 自由 表达 人 心 ， 对 “ 琴 禁 ”提出 了 挑战 ， 徐 上 漂 《 欢 山 琴 况 》 中 的 “和 ” 
“ 静 ”“ 清 ”“ 远 ”等 况 味 ， 都 或 多 或 少 地 在 司马 承 祯 《 素 琴 传 》 中 有 所 体现 。 
通过 这 样 的 时 间 线 考察 可 以 发 现 ， 中 国 古 代 琴 学 美学 是 一 个 不 断 丰 富 发 展 和 积累 
凝练 的 过 程 ， 每 一 个 思想 都 是 重要 的 构成 部 分 ， 宛 如 雪山 冰川 之 水 ， 从 涓涓 细 流 
到 波 调 壮阔 奔流 之 势 ， 蕉 论 也 是 这 样 从 先秦 到 汉 魏 隋唐 再 到 宋元明 清 不 断 积 攒 ， 
是 历代 琴 人 思想 的 结晶 。 司 马 承 祯 《 素 琴 传 》 集 中 表达 了 丰富 的 琴 学 美学 和 音乐 
美学 思想 ， 在 充分 集成 前 人 思想 的 基础 上 还 有 一 定 程度 的 发 展 ， 是 其 难能可贵 之 
处 。 
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结 论 


《 素 琴 传 》 作 为 一 篇 琴 学 美学 和 音乐 美学 专著 ， 主 要 有 以 下 几 个 突出 特点 : 

一 是 撰写 人 身份 的 特殊 性 。 司 马 承 祯 是 唐 代 茅 山 宗 重 要 代表 人 物 ， 其 修道 思 
想 丰 富 ， 学 理 道理 建设 之 高 度 在 文中 第 一 章 已 经 有 所 说 明 ， 而 且 道 家 和 道教 历来 
有 以 琴 养 心 、 以 琴 修 道 的 传统 ， 司 马 承 祯 之 前 的 陆 修 静 、 陶 弘 景 都 是 擅 琴 之 人 。 
《 素 琴 传 》 言 : “ 存 雅 正之 志 ， 修 身 理 性 ， 返 其 天 真 ”"”，“ 黄 老 君 弹 云 和 流 素 
之 到， 真人 持 云 和 之 琴 ， 内 经 号 “ 琶 心 ”， 文 涓 子 著 《 琶 心 论 》， 此 灵 仙 以 生理 
和 神 也 。”" 这 就 显示 出 了 道士 弹琴 的 目的 特殊 性 一 一 以 琴 悟 道 "”。 他 们 不 像 儒 
士 弹琴 追求 内 心 的 自省 ， 也 不 像 琴 僧 以 琴 参 禅 ， 而 是 将 琴 器 视 为 道 器 ， 以 琴 理 心 、 
以 琴 通 神 、 以 琴 求 道 才 是 真正 的 目的 。 道 家 音乐 美学 所 追求 的 “大 音 希 声 ” 在 司 
马 承 祯 《 素 琴 传 》 “项 声 通 于 反 听 ”中 也 有 体现 ， 这 种 对 无 声 之 乐 的 审美 追求 ， 
可 能 就 是 司马 承 祯 以 “ 素 琴 ” 为 文 名 的 原因 。 另 外 ，《 素 琴 传 》 还 提出 琴 器 除了 
“ 存 雅 正之 志 ， 人 修身 理性 ”之 外 还 具有 “和 返 其 天 真 ” 的 作用 ， 这 点 与 蔡 益 《 琴 操 》 
中 “ 反 其 天 真 ”的 观点 一 致 ， 他 认为 琴 乐 可 以 使 人 恢复 自然 本 性 ， 这 种 将 琴 与 人 
自然 本 性 联系 的 观点 也 是 《 素 琴 传 》 音 乐 美 学 思想 的 闪光 之 处 。 

二 是 思想 的 杂 烁 性 。 通 观 《 素 琴 传 》 全 文 ， 侍 、 道 两 家 的 音乐 美学 思想 因素 
在 文中 体现 的 尤为 明显 ， 比 如 在 对 琴 乐 功能 的 论述 上 ， 强 调 琴 乐 与 国家 政治 的 关 
系 ， 认 为 “ 星 王 以 难道 殖 和 平 ”， 体 现 “君臣 之 恩 ”， 体 现 出 强烈 的 儒家 音乐 思 
想 倾 向 ， 另 外 他 对 于 音乐 的 审美 准则 也 与 儒家 所 倡导 的 “ 雅 正 ” 相 一致 ， 也 认可 
琴 乐 的 修身 理性 的 功能 。 但 是 更 多 的 方面 ， 我 们 看 到 了 司马 承 祯 所 论述 得 琴 乐 与 
自然 "、 琴 乐 审 美 、 琴 乐 与 人 情 、 琴 乐 与 人 心 等 问题 时 ， 突 出 的 道家 (道教 ) 音 
乐 美 学 倾向 ， 比 如 “ 闲 音律 者 以 琴 声 感 通 ”一 一 体现 了 道家 音乐 思想 自然 为 美的 
审美 境界 ，“ 返 其 天 真 ” 一 一 让 人 想起 了 老子 所 言 的 “复归 于 婴儿 ”， 可 以 视 为 
司马 承 祯 追逐 自然 本 心 、 天 然 本 质 的 表达 ; “和 希 声 通 于 反 听 ”一 一 显示 出 道家 思 
想 中 对 无 声 之 乐 的 追求 。 最 后 ， 司 马 承 祯 还 是 个 以 琴 论 情 的 性 情 中 人 ，《 素 琴 传 》 
文中 的 “ 琴 声 导 人 之 志 ”、“ 琴 声 显 人 之 情 ” 都 是 充分 肯定 了 琴 声 与 人 心 的 关系 ， 
肯定 琴 乐 有 所 表达 并 使 人 感知 的 特点 ， 体 现 了 他 对 古琴 这 一 乐器 的 充分 认识 ， 也 
显示 出 来 司马 承 祯 琴 学 美学 和 音乐 美学 的 思想 高 度 。 

三 是 文 义 完整 ， 文 采 卓 著 。 司 蕊 承 祯 一 生 撰 文 颇 多 ， 其 中 的 《 坐 忘 论 》《 服 
气 精 义 论 》《 天 隐 子 》 等 篇 不 仅 包 含 道教 义理 ， 而 且 在 论述 内 容 和 方式 上 都 饱含 
文人 风范 ， 体 现 出 司马 承 祯 良好 的 文学 修养 。 司 马 承 祯 出 身 官 宦 世 家 ， 可 能 有 良 
好 的 教育 背景 ， 本 人 又 十 分 的 勤学 刻苦 ， 曾 与 李白 、 王 维 、 陈 子 昂 、 宋 之 问 、 卢 
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藏 用 等 人 交往 密切 ， 可 见 其 文学 修养 之 高 。《 素 琴 传 》 全 文 文 义 完 整 ， 包 含 了 十 
琴 伦 理论 、 古 琴 政 治 论 、 上 古琴 自然 论 、 古 琴 社 会 论 、 研 琴 论 等 方面 的 内 容 ， 琴 学 
美学 和 音乐 美学 思想 丰富 ， 在 论述 方式 上 也 是 由 浅 入 深 、 引 经 据 典 ， 其 文笔 俊秀 、 
了 云 流 水 、 辞 采 华 美 ， 有 很 高 的 文学 水 平 。 

《 素 琴 传 》 作 为 一 篇 唐 代 琴 学 美学 和 音乐 美学 专 论 ， 集 中 反映 了 古人 对 于 十 
琴 这 一 乐器 独特 的 理解 和 认识 ， 又 体现 出 司马 承 祯 道士 身份 “以 琴 论 道 ” 的 特殊 
性 。 上 古琴， 从 来 不 单单 是 一 件 可 以 发 声 的 乐器 ， 而 是 一 件 体 现 天 地 之 法 、 宇 宙 规 
律 、 自 然 奥 妙 、 社 会 和 谐 的 道 器 。 

随 着 对 《 素 琴 传 》 思 想 分 析 研 究 的 逐渐 深入 ， 其 中 丰富 的 音乐 美学 思想 让 人 
不 由 地 对 古代 先贤 之 智慧 产生 了 由 衷 的 敬佩 之 感 ， 愈 发 察觉 古人 对 于 古琴 这 一 乐 
器 的 独特 见解 ， 深 感 古 人 音乐 思想 之 广博 ， 体 悟 到 古人 对 音乐 哲学 性 、 社 会 性 、 
自然 性 的 深刻 思考 。 除 了 文中 已 经 前 明 的 琴 象 论 、 雁 禁 论 、 研 琴 论 、 琴 德 论 之 外 ， 
《 素 琴 传 》 还 包含 了 “ 琴 声 导 人 之 志 ”【〔 琴 声 与 情 志 ) . FERRAZ” CS 
PSA . “SERER” SRSA) . FEKAR” (eSB) 
等 内 容 ， 由 于 篇 幅 和 学 术 修 养 的 限制 ， 本 文 暂时 没有 涉及 ， 但 可 以 肯定 的 是 《 素 
琴 传 》 还 存在 非常 大 的 研究 空间 ， 丰 常 值得 进一步 发 据 。 一 篇 音乐 美学 文 论 《 素 
琴 传 》 不 仅 代表 了 司马 承 祯 那个 时 代 的 文人 对 古琴 这 件 乐 器 的 态度 ， 还 是 瀚 如 烟 
海 的 音乐 美学 思想 史 中 的 一 颗 明 珠 ， 若 能 通过 对 《 素 琴 传 》 音 乐 美学 思想 的 分 析 ， 
获得 一 些 唐 代 道 教 发 展 概况 ， 了 解 唐 代 思 想 文化 的 融合 性 特征 ， 管 客 古 琴 形 制 背 
后 蕴含 的 社会 伦理 规范 、 琴 器 所 代表 的 道德 操守 ， 知 晓 古 琴 与 文人 修养 情操 的 特 
殊 联 系 ， 便 是 本 文 的 目的 。 

近年 来 古琴 大 有 形成 热潮 之 势 ， 弹 琴 之 人 也 多 了 起 来 ， 但 不 妨 在 弹琴 之 时 停 
下 手中 的 指法 技巧 ， 去 了 解 古 人 眼中 的 古琴 ， 去 理解 古人 的 雁 思 ， 去 构想 和 接近 
古人 心中 琴 的 世界 。 
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附 录 


MY 录 


(ABE) EVE 

(Ate) SXCA A HALAL, AHA SC (EK + BRE) = 一 
处 是 清 代 《钦定 四 库 全 书 。 子 部 。 琴 史 卷 二 十 一 》 中 收录 的 朱 长 文 《 琴 史 》“ 司 
马子 微 ” 篇 ， 文 中 有 “ 余 尝 得 < 素 琴 传 ;， 云 子 微 所 作 ， 然 词 或 贼 误 ， 颇 为 刊 定 。” 
其 后 是 对 《素芬 传 》 全 文 的 记录 ; 一 处 是 清 《 全 唐 文 。 第 十 部 。 九 百 二 十 四 卷 》。 
AM (RB) MFRS SR BS CHEARR PARNER) OPK TE 
廊 《 琴 书 大 全 》 标 点 本 ， 现 注 译 如 下 : 

(KBE) 

HOZ, FAR, WM REZAK, ARAARA ZA, A 
TPZ, BERL, PHBE, SKLAR, RADZA, WTA, WRK 
Hi, ARE, MARK, ee 
Rw, FI, RARZHART RAPE LZ, ORR, KARÉ. RA 
wti, TARER, “Ai” O, RR” OREHA, ee SERP T 
世代 奇 声 。 昔 伏 义 氏 @ 之 王 @ 天 下 也 ,以 谐 八 音 @, YBa, 思 一 器 而 备 于 律 吕 @ 者 ， 


© “ 桐 ”。 指 木材 。 据 《康熙 字典 》1256 页 。《 说 文 》 桐 ， 荣 也 。《 尔 雅 。 释 木 》 荣 ， 桐 木 。《 书 ,一 贡 》 
峰 阳 孤 桐 。《 传 》 峰 山特 生 之 桐 ， 中 琴瑟 。 也 可 专 指 其 ，“ 桐 其 ” 即 琴 。 

© “ 桐 柏 山 ”。 山 名 ， 在 今 湖北 省 、 河 南 省 交界 ， 是 道教 七 十 二 福地 之 一 。《 水 经 注 。 卷 三 十 。 淮 水 》: “ 淮 
水 出 南阳 平 开 县 胎 蔡 山 ， 东 北 过 桐 柏 山 。”《 文 献 通 考 》 卷 三 百 十 七 各 地 考 三 : “ 淮 水 出 今 淮 安 郡 桐 柏 山 ”。 
© “ 角 星 ”。 角 宿 ， 星 宿 名 。《 汉 书 。 息 夫 躬 传 》: ERRTU, KAAMEA AERTS, H 
法 为 有 兵乱 。”《 南 齐 书 。 天文 志 上 》: ““ 永 元 ”六 年 正月 戊 成 ， 月 在 角 星 南 ， 相 去 三 寸 。” 
© “ 少 阳 ”。 指 东方 ，《 史 记 。 司马 相 如 列传 》:“ 那 绝 少 阳 而 登 太 阴 今 ， 与 真人 乎 相 求 。 ” SEU Se AP S| COL 
音义 》:“ 少 阳 ， 东 极 。” 西 晋 张 华 《 博 物 志 》 卷 一 :“ 东 方 少 阳 ， 月 所 出 。 
© “ 凤 ”。《 康 熙 字典 》 第 3548 页 : “《 说 文 》 神 鸟 也 。《 山 海 经 》 丹 穴 山 ， 鸟 状 如 稚 ， 采 而 文 ， 名 日 凤 。 
《春秋 演 孔 图 》 凤 为 火 精 ， 生 丹 穴 ， 非 梧桐 不 栖 ， 非 竹 实 不 食 ， 非 醴泉 不 饮 ...... 。” 是 古籍 记载 中 具有 清 
高 品 性 的 神兽 。 
© “ 贬 山 ”。 在 今 山 东 邹 县 东南 ， 峰 山南 坡 所 产 桐木 是 制 琴 良材 。《 书 》 云 : “ 峰 阳 孤 桐 。” 注 云 : “峰山 
之 阳 特 生 桐 ， 中 琴瑟 。” 
O “ 云 和 ”。 山 名 。 古 时 以 云 和 山 所 产 木材 制作 琴瑟 。《 周 礼 ， 春 官 * 大 司 乐 》:“ 孤 人 竹 之 管 ， 云 和 之 琴瑟 。” 
郑玄 注 : “BAL BR. W, BUA. ” “BA” BEB. BL. BES RRMA. 
© “ 空 桑 ”。 山 名 ， 产 琴瑟 之 材 。《 楚 辞 。 九 歌 ， 大 司 命 》: “ 君 回 翔 今 以 下 ， 逾 空 桑 仿 从 女 。” 王 逸 注 : 
“ 空 桑 ， 山 名 ， 司 命 所 经 。”《 汉 书 。 礼 乐 志 二 》: “ 空 桑 琴瑟 结 信 成 ， 四 兴 递 代 八 风 生 。” 颜 师 古 注 : “ 空 
桑 ， 地 名 也 ， 出 善 木 ， 可 为 琴瑟 也 。”“ 空 又 ”还 可 指 瑟 名 。 古 代用 于 夏至 礼 ，《 楚 辞 。 大 招 》: “HWP 
tk, FEAR. ” EME: “TR, BAW. ” 
O “ 绕 梁 ”。 典 出 《列子 ， 汤 问 》: “HERA ZI, BOR, EN, MA. A, MRR, = 
日 不 绝 。” 用 以 形容 歌声 高 亢 ， 久 久 不 散 。 也 指 古琴 名 。 晋 傅 玄 《 琴 赋 》 序 : “ 齐 桓公 有 鸣 琴 日 号 钟 ， 楚 庄 
ANSSSFISRR. ” RET CER) : “CARP EU SRE ZS, Bee, RER, ATE, MAA 
“fe” . Oat: Efe): “RAAR, GE KZA, MERK, AimmknNs, RA 
美音 ， 而 其 尾 犹 焦 ， 故 时 人 名 日 FEF K.” AKI RSH. 

D “ 伏 义 ”。 中 国 古 代 神话 人 物 ， 关 于 伏 义 制 琴 的 典故 诸多 古文 献 均 有 记载 ， 其 中 桓 谭 《新 论 。 琴 道 》: “ 昔 
神农 氏 继 密 义 而 王 天 下 ， 上 观 法 于 天 ， 下 取 法 于 地 。 近 取 诸 身 ， 远 取 诸 物 。 于 是 始 削 桐 为 其 ， 练 丝 为 纺 ， 以 
通 神明 之 德 ， 合 天 地 之 和 融 。” 朱 长 文 《 琴 史 》: “ 昔 者 伏 义 氏 既 画 八 卦 ， 又 制 雅 琴 ”。 

D “ 王 ”。 称 王 ， 取 统治 天 下 之 意 。 

® “IE” 泛 指 音乐 。 


at u 
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ROH AR, ETEN, WAER, PAIX, KARL, AIRO ZIA mn Ae 
E’Z E, CHB, BARA”. 

【译文 】: 桐 压 的 名 字 是 清 素 ， 是 由 临海 桐 柏 山 生 长 的 灵 墟 之 木 而 制 而 成 的 。 
早 在 开采 的 很 久 以 前 ， 木 材 的 生长 就 已 经 吸收 了 宇宙 星辰 的 精华 ， 列 含 了 东方 的 
元 气 ， 因 此 长 成 了 高 大 挺拔 的 样子 。 得 到 水 石 的 灵气 ， 培 育 出 了 清高 的 品 性 ， 树 
于 生长 的 端正 秀丽 ， 树 枝 生 的 繁 成 ， 树 根 盘 根 错 节 幽 深 而 茂盛 ， 经 过 亿 万 年 的 时 
则 人 们 还 没有 认识 到 它 的 宝贵 。 远 古 伏 改 统治 天 下 的 时 候 ， 为 了 使 音乐 和 谐 ， 想 
创造 出 一 件 律 吕 全 备 的 乐器 ， 于 是 他 四 处 寻找 适合 的 木材 ， 最 终 选 定 梧 桐木 ， 币 
作成 了 崇 雅 之 致 的 乐器 ， 并 且 命 名 为 “ 琴 ”。 琴 是 “ 禁 ” 的 ， 用 来 禁止 人 的 不 正 
当 的 情感 ， 保 存 人 的 高 雅 的 情感 ， 修 养 身 心 、 调 理 品 性 ， 使 人 最 终 回归 到 本 真 自 
然 的 心理 状态 。 

夫 琶 之 制度 ， 上 隆 象 天 ， 下 平 法 地 ， 中 上 庶 含 ， 无 外 响应 晖 (此 句 疑 有 误 ) ©, 
晖 “有 十 三 ， 其 十 二 法 六 律 8 关 虽 9， 其 一 处 中 者 元 气 之 统 ， sae heh 而 
POR Ke, KIEM AMOR, Sens, ZUG, 亦 犹 气 至 灰 飞 @， 时 移 景 
PERI, HEZO? 上 为 人 颈 、 人 肩 ， 取 其 发 声 之 位 也 ; FHAA, 
仪 之 意 四 也 ; RAKR®, REALM HEH, SARMA, HOW HZ, 
绳 比 @ 有 差 品 ， 以 五 音调 韵 成 弄 "， 于 是 奏 之 ， 通 神明 之 德 ， 合 天 地 之 和 。 黄 帝 作 


i 


GEB” o RIMARAN MEERE TE. 
“oa”. i “ah”, ANAE, BK, SPS R o 
3 意 为 削 或 砍 ， Th A Hill ERA ITE 
“A? o BRON “不 正 ”， 指 人 不 正当 的 、 不 合适 的 情感 。 
“ 雅 正 ”。 意 为 合适 的 、 正 确 的 、 高 尚 的 情感 ， 琴 禁 论 主张 以 琴 禁 人 不 正 的 情感 而 留存 正确 的 情感 。 
“RR”; 指 人 本 真 自然 的 忆 理 状态 ， 是 道教 的 重要 概念 。 
© 此 处 断 句 在 本 文 21 页 有 解释 可 参考 。 
O “上 晖 ”。 通 “ 徽 ”， 指 琴 徽 。 
“六 律 ”。 古 代 乐 音 名 称 ， 阴 阳 各 六 共 十 二 ， 阳 为 律 ， 阴 为 吕 ， 六 律 包括 黄 钟 、 太 获 、 好 洗 、 欧 宾 、 夷 则 、 
无 射 。 


Ooeoeee 
ae 


六 吕 ”。 十 二 律 中 的 阴 律 ， 包 括 大 吕 、 应 钟 、 南 吕 、 林 钟 、 仲 吕 、 夹 钟 。 
“ 律 管 ”。 古 代用 于 测定 音律 或 侯 气 的 管状 器 县 。 

“内 ”。 意 为 长 、 远 的 ， 此 处 指 琴 徽 的 间距 较 长 。 

E” 。 意 为 短促 的 ， 此 处 指 琴 徽 的 间距 较 短 。 

“ 否 ”。 意 为 音 高 律 不 准确 。 

“ 灰 飞 ”。 指 芒 灰 飞 动 ，“ 律 管 候 气 ”是 古 时 测定 节 候 的 方法 ， 以 芒 灰 分 别 放 于 代表 十 二 个 月 的 十 二 支 律 
管 中 ， 某 一 节 候 到 时 ， 相 应 律 管内 的 茂 灰 就 会 飞 出 。《 后 汉 书 ， 律 历 志 上 》: “ 候 气 之 法 ， 为 室 三 重 : PH, 
涂 内 必 周 ， 密 布 旨 线 ， 室 中 以 木 为 案 ， 每 律 各 一 ， 内 库 外 高 ， 从 其 方位 ， 加 律 其 上 ， 以 芒 草 灰 抑 其 内 端 ， 按 
历 而 候 之 。 气 至 者 灰 动 。” 
© “ 效 ”。 意 为 此 ， 这 里 。 
© “ 凤 翅 ”。 又 “ 凤 池 ”， 指 琴 背 板 上 的 一 个 音 孔 。 

D “来 仪 ”。 指 来 仪 之 音 ，“ 来 仪 之 音 ”， 语 出 《 书 ， 益 种 》: “《 第 首 皇 来 仪 。” 孔 传 ，“ 仪 ， 
有 容 仪 。 备 乐 九 奏 而 致 凤 皇 ， 则 饼 鸟 兽 不 待 九 而 率 舞 。” 后 用 “凤凰 来 仪 ” pe 此 处 可 能 
是 形容 德 化 祥瑞 之 音 。 
四 “in” . ial “in”, 龙眼 指 位 于 琴 的 尾 端 用 于 架 BIZARE. DR CRE + EH): “eRe, ATH, 
龙 断 者 ， 吟 所 由 生 也 。 

“ 施 ”。 取 施加 、 设 置 之 意 。 

D “oe” . iH “OR” , RRO AERO RK Hae, EAH “ROR” dg 22 ax 
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附 录 


(HA) °F BL, AARP; BEA CHA) PLMAPH: 此 皇 王 以 琴 道 致 
和 平 也 ， 故 日 至 者 乐 之 统 、 君 臣 之 恩人 矣 。 

【译文 】: 占 琴 在 形制 上 ， 攻 的 背 板 呈 隆 起 状 象征 着 圆 形 的 天 空 ， 腹 板 呈 水 
平 状 象 征 着 平整 的 大 地 。 琴 的 内 里 虚空 含 养 着 元 气 ， 外 面 以 微 位 应 和 着 琴 声 。 十 
三 个 琴 徽 中 ， 有 十 二 个 徽 象 征 着 六 律 和 六 吕 ， 处 在 最 中 央 的 琴 徽 ， 是 元 气 的 统领 ， 
是 阴 和 阳 的 平衡 。 但 律 管 的 长 度 存在 长 短 的 差异 ， 琴 徽 的 间距 自然 也 会 有 长 短 的 
区 别 。 按 弦 若 按 在 微 位 上 ， 音 高 就 正确 ， 才 会 发 出 声音 ， 否 则 音 高 就 不 正确 ， 就 
无 法 发 声 。 就 如 同 律 管 中 的 茂 灰 飞 动 需要 恰当 的 节 候 ， 这 是 由 于 时 间 的 推移 而 带 
来 了 现象 的 变化 ， 即 使 是 神道 都 难以 预测 ， 何 况 是 琴 呢 ! 琴 有 肩 和 贷 ， 是 用 来 发 
声 的 ， 中 间 是 凤 池 ， 能 够 发 出 德 化 祥瑞 的 声音 ， 末 端 则 称 为 龙眼 ， 可 以 发 出 深沉 
吟咏 的 声音 。 还 有 琴 的 其 他 名 称 都 是 根据 用 处 来 命名 的 。 加 置 丝 驼 、 校 音调 弦 后 
才能 称 作 是 琴 。 奏 响 的 琴 发 出 德 雅 之 音 ， 能 够 通晓 神明 的 德行 ， 顺 应 天 地 的 和 谐 。 
上 上 古 黄 融 在 西 泰山 创作 《 清 角 》 用 来 会 合 吹 神 。 哗 帝 弹 奏 《 南 风 》 后 ， 天 下 的 秩 
序 都 得 到 了 调理 。 这 是 上 上 古 的 帝王 用 琴 来 取得 和 顺 安 定 的 啊 。 所 以 才 说 琴 是 音乐 
的 统帅 ， 彰 显 的 是 君 与 臣 之 间 的 恩情 啊 。 

Inyo HEELOR GER) O, HBOARPARN, BAZ, aimb, FR 
mH: MECREMKBER, Bore, 师 文 " 各 吨 一 弦 ， 乃 变节 候 改 四 时 ， 总 
诸 蓄 则 景 风 翔 ， 庆 云浮 ， 甘 露 降 ， 醴 泉涌， 此 明 闲 ”音律 者 以 琴 声 感 通 也 。 黄 老 君 
PAPAR, RAW ARLE, ABS MRS”? CIFOR (Rv) : 
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2 “和 弄 ”。 意 为 演奏 乐器 。 
O “《 清 角 》”。 曲 名 ， 典 出 《韩非子 。 十 过 篇 》: “ 葵 者 黄帝 合 鬼神 于 西 泰 山上 ， 鸭 象 车 而 六 蛟龙 ， 毕 方 
FFF EIER MUREA, WIMP, ERE, WIE, BERE, AWEL, KEH, EN GS 
角 》。” 
© 《 南 风 》。 曲 名 ， 语 出 《 礼 记 。 乐 记 》: “Hee TKS, Wak AA) o” 
© “ 师 旷 ”。 春 秋 时 期 晋平 公 的 著名 乐师 。 


© 《 清 惩 》。 乐 曲名 ，《 韩 非 子 ， 十 过 》 记 载 ，“ 公 日 ，“《 清 角 》 固 最 翡 平 ? ” 师 旷 日 。 “不 如 《 清 徽 》。? 
公 日 ，“《 清 微 》 可 得 而 闻 乎 ” 师 旷 日 ， “不 可 。 古 之 听 《 清 徽 》 者 ， 缘 有 德 义 之 君 也 。 今 吾 君 德 薄 ， 不 足 
以 听 ? ”平公 日 “者 人 之 所 好 者 音 也 ， 愿 试听 之 。” 师 旷 不 得 已 ， 援 琴 而 鼓 。 一 奏 之 ， 有 玄 忽 二 八 ， 道 南 
方 来 ， 集 于 南 门 之 境 。 再 奏 之 而 列 。 三 奏 之 ， 延 颈 而 鸣 ， 舒 翼 而 舞 。” 
© AE”. RAMPS SS. MERE” He CAT ee): “HERR, MT. ” 
REM GEL) R: “MA, BA, BRATS. HUE PMMA, SVB. RE: A 
ELST, AGT Rt.’ ” 
© “ 师 文 ”。 春 秋 时 期 郑 国 乐 师 。 朱 长 文 《 琴 史 》 载 : “ 师 文 ， 郑 人 也 。 弃 家 从 师 圳 游 。 柱 指 钩 弦 ， 三 年 不 
RÈ. WRG. “FAL! ” VCS HEMEL. “ 文 非 弦 之 不 能 钩 ， 非 章 之 不 能 成 。 文 所 存 者 不 在 弱 ， 
所 志 者 不 在 声 。 内 不 得 于 心 ， 外 不 应 于 器 ， 故 不 敢 发 手 而 动 弦 。 且 假 之 以 观 其 后 。” 无 几何 ， 复 见 师 襄 ， 师 
HE. “FZ? ” MLA: “AZ! 请 尝试 之 。” 于 是 ， 当 春 而 邑 商 弦 以 召 南 吕 ， 凉 风 忽 至 ， 草 木 
成 实 。 及 秋 而 邑 角 弦 以 激 夹 儿 ， 温 风 徐 回 ， 草 木 发 荣 。 当 夏 而 郧 羽 弦 而 召 黄 狂 ， 需 雪 交 下 ， 川 池 暴 汲 。 及 冬 
而 邑 征 弦 以 激 获 宾 ， 阳 光 炽 烈 ， 冰 威 立 散 。 将 终 命 宣 而 总 四 弦 ， 则 景 风 翔 ， 庆 云浮 ， 甘 露 降 ， 醴 泉涌 。” 
®© “ 闲 ”。 意 为 “ 熟 习 ”。 
O “ 插 ”。 通 “ 抚 ”， 取 弹琴 之 义 。 
© “ 琴 心 ”。《 黄 庭 内 景 经 》 的 别名 。《 黄 庭 内 景 经 。 序 》: “《 黄 庭 内 景 》 者 ， 一 名 《 太 上 琴 心 文 》。” 
元 张 仲 深 《金华 洞 》 诗 : “ 黄 冠 秀 玉 际 ，《 琴 心 》 语 胎 仙 。?” 

D “ 涓 子 ”。 春 秋 时 期 齐 国 琴师 。 曾 作 《 琴 心 》 三 篇 。《 文 选 。 王 俭 < 褚 渊 碑文 》》: “ 参 以 《 酒 德 》， 间 以 
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此 灵 仙 以 生理 和 和 神 也 。 

【译文 】: 乐师 师 旷 为 晋平 公 弹 奏 《 清 征 》， 有 十 六 只 黑箱 降落 在 底 门 上 。 
再 次 弹 奏 的 时 候 ， 可 以 引得 黑 鹤 伸 着 脖颈 高 声 鸣 唱 ， 舒 展 羽 辟 翩 翩 起 舞 ， 乐 师 思 
巴 弹 琴 ， 能 够 汇集 飞鸟 ， 使 之 飞舞 ， 可 以 使 藏 在 水 底 的 鱼 儿 跃 出 水 面 ， 乐 师 师 文 
吊 响 单个 的 琴 弦 ， 能 够 变化 季节 和 气候 ， 改 变 四 季 的 自然 规律 ， 若 七 弦 调 和 ， 就 
会 有 瑞风 飞驰 、 祥 云浮 现 、 甘 露 降下 ， 甘 泉涌 出 的 祥瑞 之 象 出 现 ， 这 就 说 明 擅 长 
音律 的 人 是 用 以 琴 声 来 感 通天 地 自然 的 啊 。 黄 帝 、 老 子弹 奏 的 是 云 和 、 流 素 这 样 
的 蕉 ， 修 道 之 人 弹 奏 是 的 云 和 和 全，《 黄 庭 内 景 经 》 的 别名 是 “和 蕉 心 ”， 涓 子 也 写 
ET G by D, RAEE ARSKA R KERM. 

孔子 穷 於 陈 蔡 " 之 间 ， 七 日 不 火 食 ， 而 蓄 歌 不 辍 ?; 原 完 8 居 环 堵 ZE, EP? 
a Re he 此 君子 以 琴 德 而 安 命 也 。 许 由 “高尚 让 王 ， 弹 琴 筑 山 ; 

BHM RRR, BRK: 此 隐士 以 琴 德 而 兴 选 也 。 伯 牙 鼓 至 ， 钟 子 期 听 之 ”， 
oe LKŠ, LEPASE, FHA LRH, RECS, HH 
AF: 此 琴 声 显 人 之 情 也 。 

【译文 】: 孔子 在 陈 蒙 之 地 穷困 深 倒 的 时 候 ， 虽 然 七 天 没有 吃饭 ， 但 从 没有 


(EO) o” FEE: “《 列 仙 传 》 涓 子 作 《 琴 心 》 三 篇 。”” 朱 长 文 《 琴 史 》 载 : “ 涓 子 古 之 仙 者 
E, WER, RAHU, 乃 得 不 死 。 尝 著 《天 地 经 》 四 十 八 篇 ，《 琴 心 论 》 为 道家 所 贵 ， 余 恨 
未 获 见 其 书 也 。” 今 学 者 饶 宗 颐 在 《 涓 子 ^ 琴 心 > 考 BB HES RE TITAN AS 文中 考证 ， 涓 子 是 
老子 的 门生 ， 涓 子 做 CED) 三 篇 的 目的 在 于 以 琴 养 心 。 
O PRZE”. (ies DRA): “在 陈 绝 粮 ， 从 者 病 ， 莫 能 兴 。 子 路 慢 见 折 : “君子 亦 有 穷 平 ? ” 子 
日 ，“ 君 子 固 穷 ， 小 人 穷 斯 滥 疾 。””《 庄 子 。 让 王 》: “ILTTE, CHEKAR, BRE, Bi 
GAR, MKT SR... . TKE: MEAE” FLEA: “是 何 言 也 ! 君 子 通 于 道 之 谓 通 ， 穷 于 道 
之 谓 穷 。 今 丘 抱 仁义 之 道 以 遭 乱 世 之 患 ， 其 何 穷 之 为 ! 故 内 省 而 不 穷 于 道 ， 临 难 而 不 失 其 德 。 天 寒 既 至 ， 霜 雪 
， 吾 是 以 知 松柏 之 成 也 。 陈 蔡 之 隘 ， 于 丘 何 笠 乎 !”” 
GR” o BAPE, 终止。 

“RE” o FLEW, CEP iE): “BEER, MAZE, ROUEN, ETRE, ROAM: M 
WANE; Ei Pate, 匡 华 而 弦 。 

“ 环 堵 $”。 原 指 一 丈 长 宽 的 小 屋 ， 后 用 以 形容 狭小 的 陋室 。 

医 户 ”。 指 用 医 草 编织 而 成 的 门 ， 形 容 简 陋 的 住处 。 

“ 爹 惕 ”。 是 指 用 破 侈 做 的 窗户 ， 代 指 贫穷 人 家 。 

TEAL. 
“VER” 6 (52) RM: “VF, ARAE. IRB, RAAR PAVE, VRSCA, WK, Ba 
Kill. MEARE. CULAR. ALAEZ, BADMILTNS th. BRUTE ZR, E 
略 耶 ! 古 圣 人 之 清 者 ， 固 有 不 以 天 下 易 其 乐 ， 扬 子 谓 由 无 求 认 世 ， 信 笑 。 凡 琴 操 之 名 於 后 者 ， 或 其 自作 之 ， 

或 后 人 述 而 歌 之 耳 。” 
O “ 容 启 期 ”。《 琴 史 》 载 : “ 容 人 鲁 之 隐 者 也 。 和 孔子 游 于 太 山 ， 见 启 期 庵 故 带 索 ， 鼓 琴 而 歌 ， 孔 子 4 
BHE: “先生 所 以 乐 ， 何 也 ? ”对 日: LIBR. KATY, MELA, BRAKE RE; 男女 之 别 ， 
男 尊 女 插 ， 故 以 男 为 贵 ， 吾 既得 为 男 闫 ， 是 二 乐 也 ， 人 生 有 不 见 日 月 ， 不 免 初 袍 而 死者 ， 吾 今 行 年 九 十 括 ， 

是 三 乐 也 。 贫 者 ， 士 之 常 也 ; 死者 ， 人 之 终 也 ， 处 常 得 终 ， 当 何 忧 哉 ? ”” 
“ 伯 牙 ”，“ 钟 子 期 ”。《 列 子 。 汤 问 》 记 载 : ATERS, PET. (ARS, EEL, BR 
WE: “ 善 哉 ， 峨 哦 今 若 泰 山 ! ” 志 在 流水 ， 钟 子 期 日 : “ 善 哉 ， 洋 洋 今 若 江河 !“” 作 牙 所 思 ， 钟 子 期 必得 
>。 子 期 死 ， 伯 牙 谓 世 再 无 知音 ， 乃 破 琴 绝 纺 ， 终 身 不 复 敲 。” 
O RE”, CERP BRINE) R: “ 初 ， 划 在 陈 留 也 。 甚 邻 人 有 以 酒 食 召 切 者 ， 比 往 而 酒 以 醋 址 。 客 
FASTH, BEWE, A: “SB! 以 乐 召 我 而 有 杀 心 ， 可 也 ? ”逆反 。 将 命 者 告 主人 日 ，“ 蔡 君 向 
K, BH. ” RAW SAR, EVERETT, BAH, BAR. HA: “RAIZ, 

SUSU TT [AS MN, WOR STARK, RAZA ER, RR RH AA TIE F 3 

AFP?” BRAMKE: “UEDA ZR. ” 
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附 录 


elk seas; TASER PETES DEAT, Ser ABATE, (AIR IE BEAR. 
弹琴 不 倦 ， 这 是 高 尚 的 人 用 琴 德 来 安身 立 命 ， 使 自己 的 精神 有 所 寄托 的 啊 。 许 由 
不 莫 权 贵 ， 在 自 山 抒发 自己 的 隐 人 逸 之 志 ; 容 启 期 即使 穿着 鹿 皮 带 着 绳子 穿行 于 山 
林 间 ， 也 随身 携 琴 而 高 歌 一 曲 ， 这 是 隐士 用 琴 德 来 打发 自己 的 志向 啊 。 钟 子 期 弹 
从， 俞 伯 牙 可 以 听 出 曲 中 的 园 峨 群 山 和 汤 汤 流水 ， 这 束 说 明 雁 可 以 引导 和 启发 人 
的 心志 啊 。 有 人 办 宴 弹 琴 的 时 候 看 到 昱 螂 捕 蝉 ， 蔡 色 感 受到 曲 中 的 杀 伐 之 声 不 再 
赴 姜 ， 这 就 是 琴 声 可 以 显示 人 的 情绪 啊 。 

是 知 琴 之 为 器 也 ， 德 在 其 中 侨 ; 琴 之 为 声 也 ， 感 在 其 中 颁 ， 无 成 与 亏 "， 雅 量 
RE, Ame, BHR. ETE HR, JIZ nE, MEFO AAB, F 
夏 以 明 孝 ; 六 情 s* 有 偏 ， 听 之 而 更 切 ， 则 景 公 之 醋 乐 8， 汉 桓 " 之 伤心 ; SKER 
之 士 怡 闲 之 居 者 ， 希 音 通 於 反 * 听 ， 太 和 冲 於 浩然 ， 则 和 孙 登 ?之 神游 宇 外 ， 程 公 ? 之 
KBP, HR! AFZAL, RK! RA! 

【译文 】: 所 以 芙 的 表象 虽然 是 器 物 ， 但 却 是 蕴含 着 品德 和 德行 的 ;， 琴 发 出 
的 声音 是 蕴含 感情 的 ， 能 够 给 人 以 感悟 和 体会 的 ， 对 有 声 之 乐 和 无 声 之 乐 的 追求 
也 并 不 相 了 矛盾 ， 只 有 旷 达 的 心态 才 是 永恒 的 ， 弹 啊 琴 弦 ， 鞭 才能 发 声 ， 才 能 反映 


© 无 成 与 亏 。《 庄 子 . 齐 物 论 》 讲 : “ 道 通 为 一 。 其 分 也 , 成 也 ; 其 成 也 ， 毁 也 。 凡 物 无 成 与 毁 ， 复 通 为 一 。.…. 
道 之 所 以 亏 ， 爱 之 有 所 成 ， 果 且 有 成 与 亏 乎 哉 ?有 成 与 亏 ， 故 昭 氏 之 鼓 琴 也 ; 无 成 与 亏 ， 故 昭 氏 之 不 鼓 琴 也 。?” 
BRIER: “RRNA, WOKE, BARS, WSR. MARIZA, MU, Be 
Ww, DBMS. MMS Ze, HC, NMS, HCL. ” HACHEM “oy 
商 则 丧 角 ， 挥 宫 则 失 征 ， 未 若 置 之 不 鼓 ， 五 音 自 全 .….。” 所 谓 “ 成 ”与 “ 亏 ” 在 此 处 应 分 别 为 无 声 和 有 声 ， 
司马 承 祯 此 言 应 是 表达 他 对 无 声 之 乐 的 无 限 追 求 和 对 有 声 之 乐 的 肯定 。 
© “五 性 ”。 指 人 的 五 种 性 情 。 有 走 、 经 、 欲 、 惧 、 忧 ， 直 、 经 、 哀 、 乐 、 怨 ， 暴 、 淫 、 奢 、 酷 、 贼 等 不 同 
© ET”. (HER) R: “HSH, ACI. KEAR: HARK , BTR, AT. ABREU 
R BFA ‘SAAR, BHM AUR, BREAK. ? JEREMI, MATTERED A 
dE, We ZA (GETH) th. ” 
© “FR”, (BE) R: “小 商 字 子 夏 ， 以 文学 见 称 大 君 之 门 。 尝 受 《 书 》 于 夫子 ， 志 之 于 心 弗 敢 忘 。 虽 
退 居 河 济 之 间 ， 深 山 之 中 ， 作 壤 室 编 鞠 户 ， 常 于 此 弹琴 以 歌 先王 之 道 。 有 人 亦 乐 ， 无 人 亦 乐 ， 忽 不 知 忧患 与 
Tt. FRR ETL, AFP LE, MAMTA, HMR, VM: “RRS, FEE LIT eH 
过 也 。” 古 者 丧 既 除 ， 必 鼓 素 琴 示 民 有 终 也 。 子 夏 之 志 ， 所 以 使 民企 而 及 之 者 也 ; 子 张 之 志 ， 所 以 使 民 俯 而 
就 之 者 也 。 其 行 昌 不 同 ， 同 归于 正 而 已 。” 
O “六 情 ”。 指 人 的 六 种 情感 ， 包 括 喜 、 怒 、 哀 、 乐 、 好 、 恶 。 
© “RAZA” . (RTE + BUS) WR: “RAVE, A: “今日 愿 与 诸 大 夫 为 乐 饮 ， 请 无 为 礼 。， 
ATHAMAE: BARANE! 群 臣 固 欲 君 之 无 礼 也 。 力 多 足以 胜 其 长 ， 勇 多 足以 狼 君 ， 而 礼 不 使 也 。 禽 
兽 以 力 为 政 ， 强 者 犯 弱 ， 故 日 易 主 ， 今 君 去 礼 ， 则 是 禽兽 也 。 群 臣 以 力 为 政 ， 强 者 犯 弱 ， 而 日 易 主 ， 君 将 安 
WR! 凡人 之 所 以 贵 于 禽兽 者 ， 以 有 礼 也 ; We GE) A: “人 而 无 礼 ， 胡 不 迪 死 。” 礼 不 可 无 也 。” 
© “ 汉 桓 ”。 此 处 《四 库 本 》 为 “ 汉 桓 ”，《 全 唐 文 》 和 《 琴 书 大 全 》 为 “ 汉 祖 ”。 
© “ 反 ” 通 “ 返 ”，“ 返 听 ” 意 为 通过 琴 声 返 归 内 心 ， 实 现 自我 的 观照 。 
@ WE”. GEE) R: “MELA, WALA, AIM. BIR (DH) BE, PBR. breil as. 
BARREN Zit, SZ, BRE. DKS, RWE: “ 子 才 多 识 寡 ， 难 乎 免 于 今 之 世 矣 。 ”有 局 
命 。 叔 夜 善 弹琴 ， 至 见 登 弹 一 弦 琴 以 成 曲 ， 帮 叹服 。 又 党 闻 其 啸 声 若 弯 凤 之 音 振 动 山 谷 ， 益 以 为 异 ， 后 不 知 
所 终 ， 仙 家 以 为 己 解 也 。” 
“SRA”. CEL) R: “ 称 丘 君 者 ， 太 山下 隐 者 也 。 当 武帝 时 已 老 侨 ， 而 齿 儿 发 黑 。 帝 嘉 之 ， 屡 有 网 
Fo RAWAL, RAT RRO, WSKU, ARAPE: “陛下 勿 上 也 ， 上 必 伤 足 指 。” 及 数 里 ， 
尽 后 


果然 。 帝 还 为 稳 丘 君 立 祠 硕 。 其 所 以 抱 琴 者 ， 示 其 常 所 从 事 也 。”“ 儿 ” 指 老人 牙齿 脱 尽 后 重生 的 细 齿 ， 稳 
丘 君 年 老 之 时 落 齿 重生 ， 一 头 黑 发 ， 此 为 吉兆。 
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人 心 的 变化 。 至 于 人 在 性 情 上 的 差异 ， 可 以 通过 弹琴 变 得 更 加 凸显 。 筑 子 通过 弹 
蕉 抒发 忠义 之 情 ， 子 夏 弹 素 蕉 以 尽 孝道 ， 人 的 情绪 若 有 不 合适 的 地 方 ， 听 到 和 雁 声 
就 能 够 得 到 纠正 ， 变 得 更 加 地 合适 ， 就 如 同 景 公 的 柄 乐得 到 了 礼 的 矫正 ， 那 些 隐 
于 山林 而 怡然 自得 的 修道 之 人 就 会 知晓 一 个 道理 ， 天 道 之 音 是 可 以 通过 反 听 内 视 
昕 到 的 ， 阴 阳 之 气 飞 腾 在 宇宙 之 间 ， 就 像 孙 登 的 神思 游荡 在 浩渺 之 外 ， 种 丘 君 的 
道 法 在 天 地 自然 中 得 到 了 升华 。 上 古代 先贤 选择 鞭 这 样 的 乐器 来 品味 和 把 玩 是 多 么 
的 智慧 有 远见 啊 ! 

FUR POE RUE, BRR, AMAA, GOLF HBC MH 
端 伟 ， 枝 叶 秀 茂 ， 松 竹 为 林 ， 坚 贞 益 其 雅 性 ; MMAR, AATRES. ERB 
之 栖 凤 ， 而 凤 鸟 未 集 ; 不 若 采 以 为 至 ,而 至 德 可 久 。 候 琼 霜 之 既 降 ， 侯 “百叶 之 凋 
去 ， 定 阴阳 之 向 背 ， 拨 8 长 短 之 尺寸 ， 尔 乃 取 其 元 干 ， 不 上 暇 待 其 孙 枝 ， 以 甲 富 年 " 手 
RAE, AMT, CHAR, HAAS, REZARAABRMAHA, HRA 
义 将 为 未 备 ， 斯 所 以 圆 其 首 ， 曲 其 起 ， 方 其 肩 ， 短 其 足 ， 自 外 改制 ， 颇 殊 旧 式 。 
CAARMCAEREE, FAHPH?, ASH, PHM, RAM, Kiik 
群 山 之 常 材 ， 此 台 拓 之 秀气 ， 用 白 贵 ?之 全 质 ， 施 绿 绮 " 之 华 采 。 通 世 无 间 ， 有 托 
心 之 所 ; BR, F ea. SHREK, SHE, LA, RA, AA 
(#2). (88), PH GCERR) . (O84) (此 二 和 弄 自 造 者 ) 。 

【译文 】: 我 于 武 周 朝 长 安 三 年 定居 在 天 人 台山， 直到 中 宗 神 龙 二 年 ， 有 一 颗 
桐 树 生 长 在 道路 旁 ， 七 年 后 终于 长 成 材 ， 生 得 笔直 高 大 ， 枝 叶 戊 盛 ， 与 松竹 相伴 ， 
坚贞 不 屈 ， 增 进 了 桐 树 雅 致 的 品 性 ， 同 山 间 溪 流 为 友 ， 使 桐 树 形成 谦 容 的 品格 。 
我 本 想 任 由 桐 树 生长 ， 给 传说 中 的 凤 乌 一 个 栖息 之 地 ， 但 凤 乌 始终 没有 来 ; 不 如 
采 来 做 成 蕉 ， 这 样 且 德 就 可 以 长 久 的 留存 了 。 等 到 霜降 来 临 ， 圭 叶 掉 落 的 深秋 ， 
我 判定 了 桐 树 的 阴阳 朝 癌 ， 丈 量 了 树 的 长 短 尺 寸 ， 之 后 才 砍 做 了 桐 树 的 主干 ， 含 
去 它 的 其 他 校 干 存放 两 年 后 ， 于 开元 二 年 杀 自 手 拿 佐 头 前 木 太 芬 ， 但 是 当今 的 夷 
在 形制 只 有 模仿 人 肩膀 的 部 分 ， 却 没有 模仿 人 头 部 的 部 分 ， 看 是 这 样 的 话 ， 古 人 
对 于 古琴 形制 在 象形 方面 的 意义 和 追求 就 无 法 体现 了 。 因 此 ， 我 所 研制 的 琴 式 为 
圆 的 琴 额 、 弯 曲 的 合 翅 ， 方 整 的 蕉 肩 ， 低 矮 的 雁 足 ， 跟 旧式 和 鞭 相 比 颇 有 一 些 独 特 


ciel 


“SUN” A703 年 ， 武 则 天 周 朝 长 安 三 年 。 
“丙午 ”。 公 元 706 年 ， 唐 中 宗 神龙 二 年 。 

“ia”. BASSI. 
“EF” o ARTE JEAN Fo 


“做 ”。 意 为 等 待 。 


”。 指 揣测 。 有 “ 接 度 ”，“ 接 古 察 今 ” 等 词 。 
“ 甲 寅 ”。 公 元 714 年 ， 唐 玄宗 开元 二 年 。 
“ 班 ”。 用 玉石 或 宝珠 制作 的 配饰 。 
“和 白 责 ”。“ 责 ” 指 文 饰 ，“ 白 责 ” 则 为 朴实 无 华 、 无 装饰 之 义 。 


eeoeooeooeoebe 
we 


“ 绿 狂 ”。 传 说 中 司马 相 如 作 《 玉 如 意 赋 》 时 ， 梁 王 赐 琴 名 为 “ 绿 猫 ”， 后 代 指 好 琴 。 
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之 处 。 最 后 ， 终 于 在 七 月 初 七 制作 完毕 ， 再 经 上 弦 调 音 后 ， 发 出 的 声音 果然 是 清 


Ju 
逸 悠远 的 ， 因 此 就 知道 了 它 原本 是 普通 山岳 的 木材 ， 但 长 在 此 处 ， 它 的 生长 就 得 
到 了 天 人 台山 灵秀 之 气 的 滋养 ， 朴 素 无 华 的 蕉 面 ， 无 需 珠玉 的 装饰 ， 天 然 就 是 一 床 


好 琴 。 远 离世 俗 、 心 无 烦忧 ， 有 了 琴 束 有 了 寄托 身心 的 地 方 ， 平 心静 气 、 愉 悦 心 
神 ， 有 了 琴 就 能 得 到 和 悦 的 心态 。 随 身 携 带 琴 ， 与 琴 同 游 于 溪流 、 山 峰 ， 与 琴 一 
MRA. WIR, w (ba) (RS), Be CES) (RSI), 
随 性 而 弹 ， 多 么 遂 遥 快活 ! 

其 木 声 也 ， 则 琅琅 " 销 销 >， 车 球 琳 之 并 振 看 ; HIGH, WRRORR?, F 
云 雪 之 轻 飞 看; KGL, MER ORR, SECMAAKA. AIAS, ELA 
穷 ， 触 类 通 神 ， 幽 兴 无 已 ， 非 丝 桐 之 奇 致 ， 何 感 会 之 若是 。 取 上 声 之 入 神 者 《 清 角 人 
(nth) , KZPAHRL, KAMA, FURL, ARH, AMAZ, MF 
BR, KKZAMUESR, RZAPUKR, REUMHAZAU. HH? CHK 
th) CRE, HONAZ, CHB) CRN, BARZO. MMB OETA, 
琴 声 乃 降 诸 玄 蕉 ， 为 感 通 之 所 致 ， 斯 在 乐 之 特 优 ， 岂 不 以 其 象 法 天 地 ， 其 音 谐 律 
吕 ， 导 人 和 神 之 和 ， 感 情 性 之 正 者 哉 ! 自古 贤人 君子 英 不 操 之 以 无 头 ， 玩 之 而 无 救 @， 
左 琴 右 书 ， 盖 有 以 也 。 清 素 者 ， 以 山名 桐 柏 而 桐 树 生 看 ， 地 号 灵 址 而 灵气 出 看 ， 
KAKEKEM, URES, ARDS, FBP, Ao RATB R, 3 
RZRENTABK. MHAZHZAA, RRTRF! 

【译文 】: SHR RRO, MRSA, WARNER HE WAE 
Pee eE MME, MARAISI KMS, 众 音 配 合 得 当 ， 如 同 鸟 儿 和 谐 地 
鸣 唱 ， 就 像 弯 鸟 清脆 而 响亮 的 歌声 。 琴 声 因 时 间 的 变化 呈现 出 不 同 的 样 态 ， 产 生 
出 无 穷 的 变化 ， 通 过 琴 声 这 样 的 媒介 就 可 以 通达 神明 的 意志 ， 其 中 蕴含 的 奥妙 由 
趣 永 无 尽 涉 ， 若 不 是 琴 ， 是 没有 这 样 独特 的 效果 的 。 琴 音 能 够 渗入 人 心 的 曲子 ， 
是 《 清 角 》 和 《 清 征 》， 能 够 体现 事物 存留 自然 天 性 的 就 是 一 个 “ 素 ” 字 了 ， 所 


。 象 声 词 ， 形 容 清 朗 、 响 亮 的 声音 。 汉 司马 相 如 《 子 虚 赋 》: “ 碘 石 相 击 ， 琅 琅 磅 兢 。” 
。 象 声 词 ， 形 容 金石 撞击 发 出 的 洪亮 清 越 的 声音 。 

。 球 、 琳 皆 指 美玉 。 
。 美 好 、 繁 盛 的 样子 。 

。 灿 烂 、 美 丽 的 样子 。 

o 指 鸟 鸣 声 。 《 诗 。 周 南 》: “ fF K, 集 于 灌木 ， EEn me ES ” 
。 形 容声 音 和 谐 。 

“ 弯 鸟 ”。 即 “ 弯 ”， 是 中 国 古 代 神 话 中 的 神 鸟 。 
与 此 处 断 名 参考 化 仲 德 《中 国 音 乐 美学 史 资料 注 译 》，“ 取 声 之 入 神 者 ，《 清 角 》、 
HAW, MWR, FORM, HRA, MR, WPRR. ” 

“ma” o HARB. GAIL e RE KAR) : “wah. ” (ht) WEAK, AME. 
后 以 “ 咸 池 之 乐 ”比喻 帝王 圣 主 之 乐 。 
O “ 资 ”。 供 给 ， 帮 助 。 
D “第 韶 ”。 相 传 为 用 所 作 之 乐 。 有 孔子 “在 齐 闻 《 韶 》， 三 月 不 知 肉 味 ” 的 典故 。 

图 此 处 《全 唐 文 》 为 “ 备 九 成 之 奏 ”，《 四 库 》 和 《 琴 书 大 全 》 为 “ 假 九 成 之 奏 ”。 

© «P. ME yiak di, HARARE. HA: 后 者 意 为 败坏 ， 本 文 应 为 厌倦 、 懈 仍 之 义 。 
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清 征 》， 体 之 全 真 
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以 说 “ 素 ” 字 的 含义 就 是 体现 琴 的 美德 ， 对 雁 体现 出 尊敬 但 不 疏离 ， 这 就 很 好 了 。 
天 下 的 木材 干 万 种 ， 乐 器 的 种 类 也 数 不 尽 ， 但 都 不 如 用 桐木 制作 的 琴 ， 这 是 为 什 
AME? TEACHER Cac) FAROE BEAR RIA, = CHB) ARBOR AZ LE BK 
FEE. UBF ANT, FARAH SF RA EAT, ROE a PG BAA 
感应 的 原因 ， 且 琴 先 天 就 超出 一 般 的 乐器 ， 正 是 出 于 古琴 模仿 天 地 的 法 则 ， 使 音 
律 相 互 协 调 、 引 导 人 神 和 合 、 纠 正人 的 自然 本 性 的 原因 啊 ! 古代 的 贤 者 和 情操 高 
尚之 人 都 是 通过 弹琴 使 内 心平 静 ， 都 是 喜爱 弹 芍 而 没有 感到 厌倦 和 懈 仿 ， 与 琴 书 
为 伴 是 自古 以 来 就 有 的 。 桐 琴 清 素 ， 山 因 生长 桐 树 而 称 桐 柏 山 ， 此 地 因 灵 和 气 充 盘 
而 号 称 灵 墟 ， 灵 墟 之 地 生长 的 优良 木材 做 成 蕉 就 是 雅 器 ， 曲 调 弥散 在 修仙 之 地 ， 
同心 之 友 的 友情 因 琴 曲 《 幽 兰 》 更 加 增益 ， 同 道 之 人 的 情谊 因 琴 曲 《 风 松 》 而 更 
加 坚 上 页。 能 够 与 修道 之 人 为 友 的 ， 还 有 比 淡然 的 琴 更 合适 的 吗 ? 
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致 谢 

三 年 前 ， 我 带 着 一 片 慷 慑 之 心 来 到 西安 音乐 学 院 ， 三 年 之 后 我 即将 收拾 行宫 ， 
离开 这 片 我 生活 了 三 年 的 校园 ， 心 中 充满 了 对 校园 生活 的 不 舍 。 三 年 虽说 只 是 漫 
漫 人 生 旅 程 中 的 一 小 段 时 光 ， 但 我 相信 ， 当 我 回 看 这 三 年 的 研究 生 学 习 经 历时 ， 
依旧 会 对 这 三 年 的 收获 心怀 感激 。 

三 年 来 ， 罗 老师 以 广博 的 学 识 和 者 智 的 人 生态 度 使 我 受益 民 多 ， 感 谢 罗 老 师 
三 年 来 对 我 学 业 的 语 说 教诲 和 启发 性 思考 ， 让 我 的 思维 方式 得 到 提升 和 丰富 ， 学 
术 了 眼界 得 到 开阔 ， 感 谢 您 ! 您 教 给 我 的 知识 和 道理 将 是 我 一 生 的 财富 。 

感谢 叶 明 春 老师 教会 了 我 以 认真 严谨 的 态度 对 待 学 术 ， 也 感谢 您 在 论文 写作 
过 程 中 提出 的 建议 和 要 求 。 

感谢 学 校 提供 多 次 对 外 交流 和 学 习 的 机 会 。 

三 年 结束 ， 我 将 带 着 满 满 的 收获 ， 带 着 老师 的 教 叶 ， 继 续 前 行 。 
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